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L’Ancienne Musique Byzantine 


et sa Notation 


I. VUE D’ENSEMBLE SUR L’HISTOIRE 
DE LA MUSIQUE BYZANTINE 


£ qu’on entend ordinairement par le vocable 
«musique byzantine », est moins un produit de 
Constantinople méme, que l’art répandu, avec 
de multiples formes, dans les régions soumises a 
VYancienne domination byzantine. 

Dés la naissance de la musique religieuse chrétienne a 


Byzance, saint Jean Chrysostome, devenu archevéque de cette 


L’etude qui suit est un chapitre d’un volume de paléographie-byzantine que notre 
collégue M. Gastoué va incessamment faire paraitre dans les publications annexes de la 


Section et qui aura pour titre: Catalogue des Manuscrits de Musique Byzantine des 
Bibliothéques de France, 
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ville, y importe, en 399, des formes nouvelles nées et grandies 
en Orient, comme le chant de la eaneae en choeur, avec les 
antiennes. 

Dans le cours des ages, le chant byzantin suivit les lois des 
autres arts appartenant a la méme civilisation: le répertoire 
de l’Egypte, de la Syrie, de |’Asie-Mineure, vint se fondre 
dans le creuset constantinopolitain, et y subir d'incessantes 
transformations. 

C’est surtout dans la musique liturgique que nous pouvons 
faire ces observations ; l’art profane nous est 4 peu prés inconnu. 

_Dés Vapogée de lempire byzantin, sous Justinien, au 
vie siécle (1), Romanos, né a Damas, clerc et diacre d’églises 
syriennes, vient exécuter ses xovtéx1a en présence de l’empe- 
reur. Un peu plus tard, au viie-viti® siécle, les trois grands 
« mélodes » sont des moines sabaites: saint Jean Mansour 
(Damascéne, + 749) (2), et ses oo saint Come et saint 
Théophane 6 (pantdc. 

La tradition rapporte méme au —— l’organisation 
de VOkioékhos, ou livre contenant le répertoire des rits grecs, 
rangé suivant les huit tons ou 2khot. 

Un fait certain,c’est qu’a l’époque des Comneéne, (x11°siécle), 
le typicon ou ordre liturgique du monastére de Saint-Sabbas, 
(prés de Jérusalem), fut introduit a Constantinople ; les cou- 
tumes particuliéres’ des églises grecques furent définitivement 
abrogées, et en parte incorporées a la liturgie officielle de 
Byzance. 

Les manuscrits de chant du moyen Age témoignent de tout 
cela : a cété des collections et des notations proprement byzan- 
tines, nous trouvons la méthode, la notation, la tradition 
kagiopolite ou de Jérusalem, « dyta méAtc, la ville sainte », 
suivant laquelle écrivit sans doute Jean. Damascéne, et que, 
peut-étre, il codifia. — 

Le mélange des chants et des versions recueillies ainsi 
| produisit au x1re siécle une nouvelle forme, perpetuce jusqu’a 
nos jours, non pas, il est vrai, quant a I’ authenticité eta la 
transmission du texte. mélodique, mais en ce qui regarde le 
style de certaines piéces. 


(t} Voyez les travaux récents de MM. Karl Krumbacher et Paul Maas, dans la 
Byzantsntsche Zestschrift. : 


(2) Date fixée par le P. Siméon Vaihlé, Echos d’Ortent, 1X, 28-30. 
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wrasse . 


A cété, en effet, d’un répertoire courant qui a peu varié, * is ae 

les maitres byzantins ne cessérent de modifier, d’arranger, | 

‘d’« embellir », suivant l’expression consacrée, les chants en usage, | ee 

et en composérent de nouveaux. | 4 
Les mélodes classiques virent ainsi leurs ceuvres -livrées 354 | 

aux «embellisseurs, xa\Aomotat », et bient6t remplacées par a 

celles des « mélurges, uchoupyot », et des « maitres, paiotapec. » nett 
Un grand mouvement d’ études musicales se fait alors — EE 

sentir..C’est ]’époque. des musicologues nommés dans notre " ata 

avant-propos: Georges Pachymére surtout (1242-1310), le a 

commentateur du manuel des harmoniques de Cl. Ptolémée, 

est 4 son tour copié par Bryenne. Michel Psellus, au temps de 

Constantin Dukas (xr siécle), s’était plut6t occupé de philo- 

sophie musicale. Jean Pediasimos, qui vivait sous Andronik III 
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. (1282-1341), et Joseph Racendyta, sont des i sealed sans 

m grande critique. 
2 La notation et la méthode participérent a cette kvohition. SE 
ie Vers: l’an 1200, Jean Koukouzélés lancien, moine du Mont- | we 
e Athos, puis protopsalte de Byzance, est auteur d’un nouveau 
y traité et d’un solfége oi sont non-seulement codifiés les usages: 

. existants, mais dans lequel il publie de nouveaux caractéres 

a musicaux. La forme des anciens est elle-eméme modifiée et 

s ceux-ci recoivent une foule de signes chetronomiques, qui en 

i modifient l’émission, l’expression, le rythme méme. C’est /a % 
i premiere fots. gu abparatt dans la notation byzantine un signe aia! 
a diviseur du temps premier : il est juste de dire qu'il est | 
a assez rarement employé. | 
eS Koukouzélés réglemente aussi le systéme des phthorai, qui 

fe ouvrent la voie aux modulations les plus éloignées du ton principal. 

le Le patriarche Grégoire II (1222-1240), compositeur lui- 

Be méme, si l’on en croit divers recueils manuscrits (1), aurait <s 
is donné le branle le plus actif 4 ce mouvement qui s’accéléra oh 
le jusqu’éa Philothée, (1345-1367); bientdt, la notation et la me 
. méthode de Koukouzélés dominent seules. 

ag Au xvre siécle, on semble avoir jeté un peu de lumiére 

e dans cette forét touffue, peut-étre sous Vinfluence de Manuel 


Chrysaphe le jeune, et des moines d’Anchiale. | 
Deux cents ans plus tard, une méthode nouvelle est due 


(1) Voyez plus loin, 11° partie, § v1. Liste des noms de mélurges. 


? ap’ im wre, i r. : 4 ‘ 
Che one At DETR OTR Tne RTS haa Et SIP Tet Se At 
PES ATW A ett baie DNR ane ocr tat 
oe aid cee an tha aces 
t+ 4 + x = a 
ohn ase Sat Ae Ey ») ry ve 
! 


Soha 

Mae rR 
engl Attn) Lin nt 
iy 5 es q iy a i 
PR tem 


Rt 


. 
Doe 
oh 


Can4 


<< ant 
wt. 
Gees 
, aes 
if, fasta 


: 
eo 


trae 


¢ etn. Le 
“a — ~t 
aera Masa he te 
. 7h a 
5 arty Soa tyre ay Es 
Ti ath Syhe beta et be Esry 
eo Pe Te t, Ts 
_ A = ~ 
a any Thy Pas : Can hy 
vit ac 
' 


788 PALEOGRAPHIE MUSICALE BYZANTINE 


a Pierre de Péloponnése, Jampadarios de la Grande Fglise de 
Constantinople (+1777); le .maitre conserve, mais en la 
simplifiant, ‘la notation traditionnelle. Son ceuvre atteignit 
surtout la forme musicale elle-méme, par invention du ypédvoc 
régulier, qu'il substitue aux rythmes anciens, plus souples, 
et que les Ottomans eux-mémes suivaient, et suivent encore, 
sous le nom d’ousoul. (1). 7 

Le premier quart du x1Ixe siécle vit une réforme plus pratique. 

“Grégoire de Créte (+1816) inaugura une écriture sim- 
plifiée, mais son systéme s’éloignait trop de la tradition pour 
que la réforme nouvelle ne fait pas mort-née. 

Cependant quelques livres de chant parurent suivant 
sa méthode. Le dernier fut, croyons-nous, la Movowh Ko bert, 


— 


éditée 4 Constantinople en 1857 par Stéphanos, domesticos de. 


la Grande Eglise. En 1848, Néophyte et Stauropoulos avaient 
publié a4 Athénes, dans la méme notation, l’Anthologie de 
Georges de Lesbos; il avait également paru a Smyrne, en 
1850, un Aéo6tov ovotynus.,éedité par Stavraki. 


La véritable réforme est due a un éléve de Grégoire de 


Créte, Chrysanthe de Madyte (+1843) devenu archevéque 


de Durrazzo, Aovédaytov. Il recueillit la tradition musicale 
ecclésiastique et les compositions des maitres, avec Vaide de 
ses anciens condisciples, le protopsalte Grégoire et le charto- 
phylax Chourmouzios (+ 1840). 

La nouvelle méthode, publiée en 1821, fut suivie dix ans 
aprés d’une seconde plus importante ; devenue la méthode offi- 
clelle, c’est sur-elle qu’ont été composés les traités plus récents. 

Il n’entre point dans notre plan de nous occuper en détail 
de la notation de Chrysanthe, le déchifirement des anciennes 
notations étant seul ici notre but. 


IT. LA NOTATION EKPHONETIQUE 


‘Dans les anciens manuscrits liturgiques grecs, les Pe 


— ou lectures extraites de |’Ecriture. Sainte pour l’office, — 
portent souvent une oe musicale particuliére, se: 


(1) On peut consulter au su jet i ces rythines les intéressants articles de J. Thibaut 
dans la Revue Musicale, en observant que plusieurs de ces rythmes sont directement 
empruntés a l’antiquité classique et conservés dans le chant prégorien,- 
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présentant sous la forme de signes d’accentuation et de ponc-- 


tuation d’une écriture spéciale. 


Crest aux Ville et 1x® siécles qu ‘apparaissent les formes que 
nous pourrions appeler classiques, de ces signes de récitation : 
cependant, de trés importants manuscrits de l’age précédent 
en offrent des formes plus archaiques. 

Le plus ancien que nous ayons étudié est le codex Ephraemi (x) 
(grec g) de la Nationale de Paris : c’est le palimpseste célébre 
de l’Ancien et du Nouveau Testament édité, quant au texte, 
par Tischendorf. Nous lPavons entiérement dépouillé, et on en 
trouvera la description détaillée dans la seconde partie du 
présent ouvrage. Ce manuscrit est du tive siécle ou du v°: 
toutefois les signes musicaux du récitatif ne sont point 
contemporains du texte primitif, et sont visiblement de la 
main qui, plus tard, l’adapta aux offices liturgiques ; on ne 


saurait faire descendre cependant cette notation plus aa 


que la fin du vi® siécle. 


Les signes, dans ce manuscrit, sont de la méme encre que 
le texte sacré: dans les livres moins anciens, ils sont presque 
toujours notés en rouge, jusque vers le xive siécle, époque a 
laquelle ils disparaissent. 

Le texte scripturaire porte ces signes ekphonétiques . dans 
les‘collections canoniques des Evangiles, mais trés rarement ; 
presque toujours,on les rencontre dans les livres purement 
liturgiques contenant les péricopes : : dans les évangéliaires 
surtout, les praxapostolt (Actes et Epitres), les lectionnaires 
de l’ Ancien Testament. (Voir planche II.) 

Les signes ekphonétiques nous apparaissent comme le plus 
ancien témoin d’un systéme d’ow est sorti, en Orient et en 


Occident, toute Ja variété des écritures musicales du moyen 


age (2). Lorsqu’on aura comparé entre eux les neumes latins et 
mozarabes et les signes des notations byzantines, on sera 
frappé de leur ressemblance indéniable, de leurs significations 


(1) Et non pas Ephraim, comme le désignent fautivement certains auteurs a la fin 
de cet ouvrage. Voir pl. I, & | 

(2) Un ouvrage du -P, Thibaut, Origine byzantine. de la notation neumaitque de 
PE gfise Latine, Paris, 1907, paru trop tardivement pour que nous ayons pu Vlutiliser 
ici, présente méme ces signes et leurs. dérivés byzantins comme la source de toutes les 
notations médiévales, Cette conclusion nous parait fortement exagérée. D’ailleurs, ik a 


manque a Vauteur de connaitre les neumes latins = les _— anciens, tels que 
les mozarabes, ci-aprés-reproduits. 
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souvent identiques de toutes les marques qu ‘ils. portent #une 


origine commune. 
Est-ce 4 Byzance ou a Rome, a Antioche ou a Alexandrie, 
qu'il faut la placer ? Peut-étre nulle part, et partout. 


Toutes ces notations sont en effet des manifestations d’une 
méme mentalité, des conceptions qui caractérisent une époque; 


chaque civilisation contemporaine a puisé dans le fonds commun. 
ce qui convenait le mieux A son tempérament. Plus tard, 


chacune a évolué de son cété. 
Les éléments principaux en sont: le point, l’accent aig, 


accent grave ; plus la virgule, apostrophe, et les combinaisons 


que ces signes peuvent former. L’accent aigu indique une 
note plus élevée, le grave des sons plus graves ; la com- 
binaison de l’aigu et du grave,ou circonflexe (x), deux sons 
dont le dernier est plus grave que le premier ; le circonflexe 
renversé, ou anticirconfiexe, marque le contraite du précédent. 
Le point indique ordinairement un son soutenu ; les autres 
signes, diverses fluctuations vocales. 

Le stade primitif ou lune des premiéres manifestations 
de ce systéme semble bien étre la notation ekphonétique ou 
_récitative. Les signes qu ‘elle emploie sont moins des indications 

musicales précises, qu’une ponctuation du discours modulé,mar- 
quant les différentes phases du récitatif. Ces signes ne figurent 
qu’aux subdivisions du texte 4 chanter ; un membre de phrase 
sera ainsi compris entre deux accents musicaux aigus, indiquant 
un récitatif sur une note élevée. Le chanteur ou le lecteur n’a 


donc sous les yeux qu’un aide-mémoire ; les signes sont simple--: 


ment destinés 4 lui rappeler la formule mélodique qu’il a appris 
par coeur a la lecon ou au cours: c’est a lui de l’adapter aux 
mots du texte, d’ aprés leur enchainement, et leurs accents 
grammaticaux. C’est & peu de chose prés le systéme des 
accents musicaux juifs (2) : comme ces signes de cantillation, les 
notes ekphonétiques sont aussi placées, suivant leur sens, tantét 
au-dessus, tantét au-dessous du texte. 


Nous avons. des exemples de cette notation récitative dés 


(1) La forme primitive du circonflexe a été & peu prés conservée dans les caractéres 


latins ; la forme grecque actuelle ne date que de la fin du moyen Age. On ne peut voir dans 


- cette derdiare forme Torigine de certains Signes musicaux, comme on la — ré.. 
cemment. 


(2) On trouvera les transcriptions musicales les plus anciennes des accents Jjuifs, 
e dans. nos Ortgines. du:chant romain,. Paris, Picard, 1907. 
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le ve siécle ; il est possible qu’elle remonte plus haut, puisque 

Censorinus, ‘au l11¢ siécle, parle dans un de ses traités du réle 
musical des accents (1). De trés nombreux manuscrits ecclé- 
siastiques grecs nous donnent des exemples de cette notation, 
jusqu’au x1re siécle. Des copies faites au xve siécle ou au XVI° 
sur les manuscrits plus anciens, montrent que les copistes ne 
connaissaient plus le sens des accents ekphonétiques ; ils les 
transcrivaient de travers, mettant volontiers au-dessus ou a cdté 
du texte les accents inférieurs appartenant a la ligne précédente. 

On a d’anciens tableaux de ces signes, avec leurs noms, 
et Pordre dans lequel on les rencontre ordinairement ; a défaut 
d'une explication précise, il nous faut en chercher la signifi- 
cation, —- at. moins approximative, — dans les notations 
similaires dont le sens est connu. | 

L’ancienne notation arménienne (2), depuis au moins le 
XII® siécle, a employé les mémes procédés et les mémes signes, 
mais avec un sens musical plus déterminé. Les notes sont 
placées au-dessus du texte, mais cependant pas encore a toutes 
les syllabes, et seulement quand le chanteur a besoin d’une 
aide spéciale, pour lui rappeler une vocalise, un ornement, un 
intervalle mélodique caractéristique. 

Dans quelques manuscrits latins, nous trouvons un procédé 
analogue pour rappeler les cadences des préfaces, oraisons, 
lectures, les syllabes ordinaires étant dépourvues de signes (3). 

Enfin, les notations proprement diastématiques chez les 
chrétiens grecs et slaves, et les neumes chez ceux d’Occident, 
finissent par indiquer d’une maniére précise toute la marche 


mélodique et rythmique, non sans étre passés par des états - 


intermédiaires dont nous avons plus ou moins de représentants. 

Dans ces états divers, plusieurs des signes primitifs n’ont 
cessé d’étre conservés, en prenant une signification de plus en 
plus nette: les rapprochements que nous faisons de ces signes 


ne sont donc point une recherche vaine, mais. reposent sur une 
‘solide base. 


(1) Cassiodore, de art.. iberal. ; Priscien, Grammai., etc. 

(2) Les études 4 consulter sur la matiére sont celles du R. P. vartapet Komitas, dans 
les Sammelbande dela Société Internationale de Musique (International Musitkgesellschaft), 
1898 ; de P, Aubry, Le chant de léglise arménienne, dans la Tribune de lai 
année 1902 et 1903, et Le Rhyihme tonique, Paris, 1904, 

(3} Ci. Ortgines déja citées, p. 160-162: - ~ 
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Voyez a la page précédente le tableau complet des notes 
ekphonétiques, avec les signes des autres notations liturgi- 
ques dont le sens est connu (1). 

Voici les noms et l’explication de ces signes: 

1.Oxe1a. — d&sia, simple et double (accent aigu), un son ou un 
degré plus élevé, tenu un temps (oxea simple), ou deux 
temps (double); wirvga des latins, méme sens. ” 


2. Bareia. — Bapeia, simple et double (accent grave) ; le 
contraire de la précédente. 

3. Kathiste. — xabioth, se place sous le texte ; dans la nota- 
tion byzantine diastématique primitive (voir le chapitre sui- 
vant), indique trois sons dont le second est une broderie infé- 


rieure g | J signification analogue a celle du porrectus latin. 


4. Syrmaitke. — cuouatixn, ne s’emploie que depuis le 
vie siécle ; sens inconnu; les ondulations de ce signe étant. 
linverse de celles du précédent, il peut signifier le contraire, c’est- 
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a a-dire une broderie supérieure, ° [ e comme le torculus latin. 

; 5. Kremasie extérieure. — xoenaoth (aq £0), (accent 

e circonfiexe) ; deux degrés en descendant ;_ 1’ équivalent de la | as. 
ny jiexa (clivts) des latins, et du pavouik des arméniens. ape 
“ 6. Kremasté intérieure. — yosuaoth (an gow) (accent circon- 4 
: flexe renversé); dans la notation diastématique primitive, 4 
a porte le nom de xobowya, Rouphisma, et indique deux Y 
a degrés ascendants ; podatus latin, pouch arménien. : aan: 
Be is A postrophos. — adnédotpov0s, se place souvent sous le ae 
ag texte, encadrant un membre de phrase; le signe arménien 

a correspondant indique une formule mélodique de cadence. ; 

oe 8. Apostrophes liées, — amdatpowpor obvdecu.ot, se placent 

a 


~~ 
as 


plutot suv le texte; dans les notations byzantines diastéma- 


tiques, indiquent un. son doublé et tremblé ; stvophicus latin 
(apostvopha, bistropha, tristropha). 
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ae (1) Pour la notation syriaque, nous nous.sommes servis de copies aimablement mises ee Ls 
os a notre disposition par le Rev. J. Parisot, faites sur les. deux seuls mss. sytiaques nates | ; f 
ee (en partie) que l’on connaisse ; cf. du méme auteur: la Bibliotheque du séminaire syrien ee | 
en de Charfé, dans la Revue de ? Orient chrétien, ann. 1899 ; Rapport sur une mission sctentt- a 
a fique en Turquie d’Ovient (Nouvelles Archives des Missions scientifiques, t. 1x), Paris, A 
sate 1899 ; Les hutt ions du chant syrien, dans la Tribune de Saint-Gervais, ann. 1901. 

: a Un fac-similé de texte syriaque avec cette notation a paru récemment dans l’puvrage | 


cité du P. Thibaut, planche VI. 
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_Hypokrisis. — obwéxpwic, formee tantot de deux, 
tant6t de trois diastoles ou apostrophes descendantes, tantot 
d’un signe unique liant ces éléments; dans les notations 
diastématiques, cette forme d’apostrophe indique un degré 
descendant, et deux ou trois s'il y en a deux ou trois sem- 
blablement placées ; la forme liée est absolument analogue a 
la forme primitive du chimacus latin, qui signifie trois sons 
descendants (1). 

10. Paraklitike. — napaxditixyn, avec deux espéces de forme, 
suivant les manuscrits ; la premiére de ces formes a été con- 
servée, avec le méme nom, dans la notation diastématique, et 
la seconde, sous le nom de kylsma, xbdMwoya. Dans la 
notation arménienne, les composés du ach indiquent un son 
tremblé avec une sorte de trille; le guilisma latin a le méme 


sens; il a aussi, suivant les manuscrits, les deux formes 
paraklitike et kylisma des byzantins. 


Ir. Synemba. — ovveu6a, depuis le vir siécle; se place 
sous le texte, comme lien entre deux phrases. 
12. Kentéma. — xévTqa, point, répété deux ou trois fois, 


ou par groupes de deux ou de trois ; dans les notations byzan- 
tines diastématiques, indique, suivant quil est phonéitque 


ou aphone, (voir plus loin le sens de ces termes), un son 
plus élevé, ou le prolongement d’un autre son. Dans les 


autres notations hturgiques, on indique de la méme facon la 
note a doubler, comme le punctum latin. _ 

13. Lelera. —vtedeta, finale, indiquant certaines divisions 
de la phrase, ou la fin du récitatif; est également employée 
dans les autres notations byzantines, et dans certains manus- 
crits latins, avec le méme sens. 

De tels rapprochements sont absolument a sur 
le sens velatif? a donner aux signes ekphonétiques, dans leur 
plus grande partie. On peut encore aller plus loin : les récitatifs 


divers. sur lesquels on module les lectures de la Bible, soit 


chez les Latins, soit chez les Grecs ou les Arméniens, se font 


partout suivant des principes analogues, et parfois avec des 
formules mélodiques semblables. 


Si, dans les églises grecques de Constantinople, l’évangile, 


(1) C’est par pure hypothése que le R. P. J. Thibaut, dans son récent ouvrage, fait du 
climacus et du scandicus a points détachés la forme primitive de ces signes, 
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par exemple, est lu actuellement avec un récitatif chromatique 
et emphatiquement orné, ou il est difficile, malgré les louables 
essais tentés, de retrouver la forme générale des indications 
ekphonétiques, par contre, nous avons entendu dans d’autres' 
églises grecques et dans certaines églises latines, deux récitatifs 
analogues, et d’une forme certainement ancienne. Au. moins 
pour le récitatif latin, il existe en effet des éditions anciennes, 
reproduisant les manuscrits du moyen age, et nous donnant 
la tradition alors commune, pour le chant solennel de 1’évan- 
gile. C’est justement a cette forme qu’est apparenté le chant 
erec dont nous parlons ici. 

Or, Ja finale, en particulier, de ce chant latin de l’évangile, 
correspond EXACTEMENT a la direction mélodique indiquée par 
les sugnes ekhphonétiques. Voici l’exemple donné pour le récitatif 
latin par le Cantorinus curtae romanae de 1513 (I): 


A Se SS Se Ps Se 


EN nen 


Si~gni-fi-cans qua mor-te es-set cla-ri- fi-ca-tu-rus De'-um 


- * Voici maintenant la finale d’une péricope liturgique grecque 
avec ses signes ekphonétiques, contrdlee dans de nom- 
breux manuscrits : 


\ Wo. Uy 


éxet cl it Ev iLeGu) ,, AUTOV,, 


Et enfin la méme phrase notée sur le récitatif du livre 
latin : | 


t¢ —- vet et - Lt ty us = 6W 70 - TOY, 


Nous y trouvons successivement la concordance des baretat, 
Bapstat et de Vabaissement de deux degrés du récitatif 
(de doen la), avec un signe de deux temps, clzvis, sous 


(1) Cf. Dom Pothier, Les Mélodies grégoriennes,d’aprés la tradition, Tournai 1881, p, 260. 
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la neat Bapeta : : les kentemata, xevtipata, correspondant | 


au relévement d’un degré (la-si) ; ; les apostrophes a un 
abaissement semblable; la double oxeia, dtcia, enfin, a un 
double mouvement mélodique ascendant, qui termine le 
récitatif. 

Si donc le sens précis de la — ekphonétique peut étre 
trouvé, il nous. semble, sans. doute possible, que nous avons 
indiqué la véritable-voie oti on doit le chercher : rapprocher 
des récitatifs traditionnels réellement anciens la forme indiqueée. 
par les accents musicaux primitifs. | 

Cette recherche aura un double imtérét : montrer ce 
que la tradition peut faire remonter 4 cette €poque reculee, 
dans le chant des récitatifs liturgiques, et savoir comment, 
au vie siécle et auparavant, on divisait le texte sacré pour en 
moduler la lecture. A de rares exceptions pres, les mémes 


signes ekphonétiques sont en effet placés aux mémes endroits 
du texte dans tous les manuscrits, 


III. LES NOTATIONS DIASTEMATIQUES 
LEUR EVOLUTION 


§ I. NOTATION PALEOBYZANTINE 


La notation ekphonétique est un spécimen remarquable 


de la notation musicale par formules: 4 une formule ou a un. 


mouvement spécial de la mélodie correspond un signe conven- 
tionnel, dont l’emploi tient lieu de plusieurs notes. 

Dans leur état parfait, les notations diastématiques ou 
mélodiques nous offrent l’analyse dont la précédente est la 
synthése, ou mieux, l’indication : chaque son, chaque inflexion, 
les moindres nuances peuvent y étre indiqués. 

D’un état a l’autre, par combien de phases est passée cette 
évolution! 

Dans la notation arménienne, le systéme par formules, perfec- 
tionné, tend de plus en plus a se résoudre en signes élémentaires. 


Chez les Byzantins, la plus ancienne notation que nous. 


connaissons offre un spécimen fort curieux d’une sémiographie 


dans laquelle des signes de formules sont séparés par d autres 
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signes analytiques au sens bien défini, tandis que certaines 


syllabes ne portent aucune note. Nous avons rencontrée dans. 


un manuscrit du x® siécle, ou plus ancien, originaire du Mont- 
Athos. (1). Fait-bien remarquable : : la liturgie a2 laquelle cette 
notation se rapporte est, elle-méme, un stade ancien de l’ordo 


byzantin, antérieur 4 Tlintroduction a Constantinople des 


coutumes hagiopolites. De ce fait, nous la désignerons sous le. 
nom de paléobyzantine (2), encore quelle représente peut- etre 
lécole athonite du méme temps. 

Nous ne connaissons pas les manuscrits du tvopologion 
étudiés par Dom Pitra a la bibliothéque Corsinienne et 4 Moscou; 


ces manuscrits seraient a rapprocher de notre fragment. 


Comme bien on pense, cette notation paléobyzantine est 
fortement apparentée a la notation slave primitive, recue de 
Constantinople par les Russes convertis ; ;(3) cependant elle est 
encore plus archaique. Un simple détail en fera juger: une 
partie de ces signes de formules se retrouve, a l’autre extrémité 
del’ Kurope, danslanotationmozarabe ou wisigothique d’Espagne. 


Les églises de ce pays tiraient leurs origines d’un mélange 


(1) Bibliothéque de Chartres, ms. 1754; voir plus loin la description de ce précieux 
fragment, et la planche III. 


(2) Nous sertons curieux de savoir si cette notation est semblable a celle du ms 
signalé par Villoteau, op. cit. 

Pendant VPexpédition d’IEgypte, qu’il accompagnait en qualité de savant, on lui 
aurait montré, dans «un couvent prés du Caire », la-méme ou il fut initié 4 la musique 
byzantine, un ms. avec titres en onciale, daté de 825 (?). On lui dit qu’un pareil livre 
etait «extrémement rare», et qu'il ne s’en trouvait point dans Jes autres monastéres. 


grecs. Nous n’avons aucune peine a le croire, mais la désignation est bien vague. Le frag: 
ment de titre Ju par Villoteau serait AIKEMEDA, ce qu’ilexplique par qanadixé eyo. 


(sic) et traduit par grand trait! ou grand rituei du chant (1). Sur le mot ‘Papaaique, voir 
Appendice, § 1Vv. 

(3) L’étude des anciennes liturgies Slavonnes et de leur chant est d’une haute utilité 
pour les recherches byzantines. Les Russes, en particulier, regurent au x siécle la liturgie 
ue Constantinople avant l’importation des coutumes syriennes, et la conservérent long- 


temps a pen prés intégrale. Quand, au xvitt siécle, le patriarche russe Nilkone voulut forcer _ 


ics fidéles soumis 4 sa juridiction d’accepter les offices réformés d’aprés les livres byzantins 
modifiés, une partie considérable du peuple refusa de se soumettre, et constitua au sein 
de l’égiise moscovite le schisme important des staroviéves ou vieux-croyants. Ceux-ci ont con- 
serve jusqu’a présent les usages primitifs de Ja liturgie slavonne du moyen Age, y compris 
une notation extrémement archaique, apparentée a la notation byzantine des x®-xt siécies, 
€f, les publications et reproductions de mss. publiés par la Société russe des anciens textes, 
Moscou et Saint-Pétersbourg, 1884-1885, et les ouvrages de S. Smolensky : Kratkoé 
opisanté dvéuniago znaménnago Lrmologa, Kazan, 1887 ; Azbouka znaménnago penia startza 
Alexandva Mezentza, Kazan, 1888: Kourse khorovo go verkovnago penia, Kazan, 1897. 
Signalons enfin la remarquable étude de Metallov, Proishojdenie rousskago iserkounago 
genia, recemment parue dans la Vera t Tserkove, Moscou, 1906. 
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des coutumes romames avec celles imposées par les Goths | CS: 
| conqueérants : ceux-ci, d’abord paiens, aw moment quwils | ~ 1g ne 
| s’étaient jetés sur l’Occident, avaient été convertis au christia- ee 


nisme en Asie-Mineure, et a Byzance, et pourvus d’offices 
liturgiques inspirés de ceux de ces contrées. Saint Jean Chrysos- 
tome s’était occupé de ces barbares dés les premiers temps aoe 
de leur conversion ; on peut lire dans sa xiv? lettre 4 Olym- 2 EES 
piade les détails intéressants qu’il donne sur ce qu’il a fait = 
pour eux (1). Aprés avoir traversé l'Europe, ces Goths 
s’établirent en Espagne, et leurs usages s’y mélérent 4 ceux 
des chrétiens aborigénes ; de ce mélange sortirent les églises 
mozarabes. | 

Ces églises ne cessérent d’entretenir d’étroits rapports 
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avec celles des pays helléniques et orientaux, jusqu’a se péné- | ta ee 
a trer sans cesse, malgré leur dépendance. du patriarcat romain, ate 
? d’éléments liturgiques et disciplinaires empruntés a ces autres oe 
_ églises. Leur liturgie et leur chant furent fixés au vue siécle, ee 
: surtout par saint Léandre, archevéque de Séville et composi- 4 
a teur renommeé: il avait séjourné lui-méme un certain nombre 
u d’années a Constantinople. | | 
_ Or, c’est a la notation, encore non déchiffrée, de ces 

‘ 


chants mozarabes (2), qu’est apparentée une partie des signes 
de la sémiographie paléobyzantine. 

Nous avons relevé soixante-deux notes de ce systéme ; 
onze signes phonétiques lui sont communs avec les notations 
postérieures, et six hypostases ; ces notes forment évidemment 
le fonds primitif, substratum de toutes les notations diasté- 
matiques byzantines depuis en usage. Quarante-cing signes 
lui sont particuhers, dont huit directement dérivés de la nota- 
tion ekphonétique. C’est dans ces signes particuliers, repré- 
sentatiis de formules mélodiques, que se _ présentent les. 
rapprochements avec les neumes mozarabes. et arméniens. 
(Voir le tableau ci-contre). 


| Pe ae ae 

(1) Patrol. Gr., t. 53,c.618; cf. Sozoméne, Hist. ecel.,1. v1, c. 37; Philostorge, l. vz, c. 58. . eee 

(2) Cf. Riano, Critical and bibliographical notes on early Spanish music, London, 1887: * i eee 
Paléographie musicale, t. I., Solesmes, 1889. Nous avons. travaillé nous-méme sur des 2 
documents originaux de cette musique, tels que le : Liber Ordinum del Abbaye de Silos, ; 
dont une copie diplomatique nous a été gracieusement communiquée patle R..P. Dom i 
Pothier; le fragment wisigethique de la Bibliothéque Nationale de Paris; et diverses a 
photographies mises aimablemeuxt 4 notre disposition par dom Mocquereau. ‘ad 
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La comparaison des derniers signes, 23 4 3r du tableau 
ci-contre, avec ceux des notations plus récentes, nous en a 
indiqué le sens, comme suit : | 
A. Formules commencant un degré au-dessus de la note 

précédente : 


Snsuae Sah deilentancire naan seen YN | 
Sooo EE 3 es ese eet oe 
Seok eh ee ee ee Oo 
ematae: peeves ae ee Se ie 
i ata Sale [ ee eee | | ee 
23 2.4, 25, 27 


29 30 


B. Formules commengant au-dessous de la note précédente : 


Un degré: 26 Deux cdegrés: 28 


Il faut joindre a ces formules la kremaste « intérieure » de 
la notation ekphonétique (tableau I, ne 6), dont le sens est 
analogue au kouphisma de la notation mixte (tableau IV, n° 5); 
la baretra de la méme notation ; le kylisma et la parvaklitike. 

Les manuscrits moins anciens témoignent tous du mélange 
des coutumes de Constantinople avec celles de Jérusalem ; 
le mélange, textes et mélodies, est en proportions diverses, 
dans quelques manuscrits originaires de Constantinople ou des 
églises helléniques situées plus a l’ouest, telles que les Italo- 
erecques. Ces livres, tout en abandonnant les vieux neumes- 
formules,, ont conservé cependant quelques signes paléo- 
byzantins, avec l’allure générale, la forme extérieure de la 
vieille notation. Ces manuscrits mixtes sont rares, mais on verra 
par notre catalogue que l’exploration des fonds de la Biblio- 
theque nationale de Paris a doublé le nombre des mss. de 
ce genre signalés jusquw’ici (zr). (Voir planche IV.) 

(1) Le P. Thibaut a cru devoir nommer leur notation constantinopolitaine. En réalité, 
elle. n’est qu’une forme, la plus archaique peut-étre, de la notation damascénienne ou 


hagiopolite, avec le mélange que tious signaions ici. Ce qui, en l’espéce, est constantinopo- 
Kitain, est l’école ou la zone d’influence a-laquelle appartiennent ces mss- | 
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S 2. NOTATION HAGIOPOLITE | oO ie : 
: ee 
Enfin, apparait la notation hagicfolite, avec un sys- oe ea] 
téme assez compliqué, mais dont justement le sens trés | 2 ee 
: précis finit par detroner la notation primitive. C’est cette pee 
: hagiopolite dont Vorganisation fut plus tard attribuée a saint : ae { 
: Jean Damascéne, le principal des mélodes de la ville sainte. _ ie 
: Ce poéte-musicien a-t-il vraiment contribué a linvention eee 
: ou a la diffusion de ce systéme? L’affirmative est devenue ee: 
4 lieu commun. Cependant les auteurs les plus anciens n’attri- | aS 
: buent un rdle musical aux trois grands mélodes que comme oe 
résultante de leurs immenses compositions hymnographiques (rz). ae 
| Et méme, si les « canons » et les « stichéres » de ces mélodes ae 
B donnérent a leurs auteurs une telle renommeée, c’est grace au | eee 
: courant syrien qui importa a Byzance et les rits et les chants 
‘ des églises qui gravitaient autour de la ville sainte et d’Antioche. 
a Ii sufit de comparer les plus anciens Typica de Saint-Sabas 


avec ceux du Studium et des monastéres Italo-Grecs pour se | oa 
faire une idée de la chose (2). Joignez-y le courant parti 
d’Alexandrie et 1maginez le péle-méle de tous ces rits, de leurs 
cérémonies, de leurs chants, vous aurez le rit byzantin actuel ; 
toujours les influences orientales y prédomineérent. 

On comprend que le cardinal Pitra ait pu dire: 


«T1 est difficile de retrouver méme |’ceuvre pureet complete r Sieg 

de saint Jean Damascéne, de Cosmas, d’André de Créte, les ee ay 

+e } 3 . + ly ¥ : ; - f 

péres de Vhymnographie. Il est plus difficile encore de dégager a8 
ce qu’on pourrait appeler les cantiques fossiles et mutilés des 
compositeurs plus anciens..... Outre celles (ces ceuvres) que 


nous avons pu restituer en entier, nous en avons compté plus 
de soixante mutilées et a Deine reconnaissables par un troncon 
eat d’acrostiche..... Il faudrait croire qu’une grande composition , ae 
a été enfoule au milieu des canons. » (loc. cit. p. 33, 48, 62.) Pa | 

Christ (3) voit dans le passage de Ceédrenus plus haut | 

> rapporté une allusion a la publication au X® siécle (?) des livres 
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ace Cedrenus, Compendium Huistor.: Odtoc 6 Soros Twevgs nat ushwddc dvondoly | ot od | 
Leta. Koov.d ETLGXGTOV TOU Matovu.a nat Asopdvouc aoe OU Ozo0daoov TOY YouRTOY, — | | - 
Lat adtobc LEAWOF GLE TH EV THUG Exxdengtarc TO) A PLGTLOAVGY TETU THO ULEVOA LoadreoQan, 
Migne Patr. Gr., t. 124, c. 177. 
(2) Cf. Dom Pitra, op. cit., p. 63 | *,? aS 
(3) Op. cit., p. XXXVIII. | | — 
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nouveaux imposés par le patriarche de Constantinople a 
toutes les églises grecques. Pour Dom Pitra, les derniéres modi- 
fications. ont di se produire surtout vers le temps de Manue 
Comnéne (1143-1 180). Quoi quil en soit, VYunité rituelle ainsi 
obtenue commenga a acquérir force de loi A cette époque, au 
témoignage méme de Théodore Balsamon (1). Au xurre siécle, 
le tyvpicon de Jérusalem finit par s ‘implanter défi nitivement 
a. Byzance et dans tout le reste del’empire, avec la notation 
syro-byzantine qui laccompagnait. ; 
Nous possédons un traité de cette musique, dans l'état ot 
elle était alors parvenue ; lunique ex -emplaire- connu est 
contenu dans le codex grec 360 de Paris, f° 216 et suivants. (2) 
Le premier folio est malheureusement en trés mauvais état 
et beaucoup de mots y deviennent de plus en plus illisibles. 
En comparant le manuscrit avec la lecture qu’a donné Vincent 
de quelques passages, voici un demi-siécle, et du Cange il ya 
deux cents ans, on se rend compte de ce qui est perdu ; cepen- 
dant, le début peut 4 peu prés étre restitué: (nous sulvons 
Yorthographe du ms.) 


t B6Alov ayto_mokitgc ouynexporn uevoy 
p.cQodav ° 


4 


EX TIVWY LOUCLKOY 
— | Ayronoritns déyetat td 6r6Atov, emdih wepltsly| ce 
y| ¢ oly [t]wav xa. doxlnb@v Cig diarkapde|vjrov, [rrartépeoy Ev | 
TH «Gl yla| méAst toy tepoood | pov), ovyjlypauuata| mapa te tou] 
zy| tou Koo|pe xat tov xupolv|| lay (lege lavvou) tod dapacy| ‘qvo |b 
voLy] Tolntwv + yous dfe] | Seuccatt ucvous xar|] ta ta {?) 
out Pardwolar. 


Traduction : 


« Livre hagiopolite ordonné d’aprés diverses méthodes 
musicales. 

« Le (ce ?) livre est appelé hagiopolite, parce qu’il contient 
les €écrits de quelques saints péres et ascétes illustres par leur 
vie dans la ville sainte (hagia poli) de Jérusalem, transmis par 


(1} Cf. notre article sur la liturgie d’Aniioche, dans le Diclionnaive d’ archéologie chré- 
tienne et de Liuvgte de Dom Cabrol, colonne 2.429, et celui sur la liturgie d’A lexandrie, 
col. 1186, 


(2) Voyez sa description au cabalcaus, 
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les auteurs (poétes) saint Cosmas et le seigneur Jean Damas- 
céne; 11 désigne comme ‘devant etre psalmodié seulement 
huit tons. (?) » 


On voit par ce court fragment l’obscurité et lincorrection 
de la langue avec laquelle est écrit 1’« Hagiopolite ». 

Aprés ce prélude, il fait encore mention de deux _— 
supplémentaires, d’abord un plagal deuterus «swupposé et 
MENSOM ger, car le plagal deuterus se chante en deuterus, comme 


le ‘Eint tov Alfov... comme le Nixny gyov Xptoté, le... t&v ddaTHV, 


et aussi d’autres semblabies... du seigneur Jean Damascéne, 
ett dé Tobs [tO] On| d6AnTtOV val] dlevdlec, 6 yao TAatog deutep. A. 
detvepoc,) ao “Ent tolv] AWolv|... devtep[ aio badAstat, we tdlv 
N [fxnv éyowv yé....tav.... Odatav? nat [alAra don Tap....108 xvpob 


Jw tot dapaclxnvov| ». Ensuite, vient un autre ton sur lequel 


les lacunes du ms. ne nous permettent pas d’étre renseignés, 
mais 4 l’occasion duquel on cite le canon de saint Come: 
Uravpdv yaoakac Mawohe, qui est marqué dans les livres comme 
du tetrardus plagal: « ce qui montre qu’on ne chante pas 
seulement huit tons mais dix, éx todtwv yv@vat ott ovx OxTHD 
udvor bdddovtat &AAe déxar (fol. 216, v°, 1. 2 et 3). 

Ces tons ajoutés comptent parm ceux mentionnés au 
ix° siécle par les auteurs latins, c’est-a-dire spécialement les 
deux principaux Wecot OU paraptoves ; le ton deuterus plagal 
«Supposé et mensonger» est le s#enano, appelé actuellement 
«chromatique oriental». Il est remarquable de voir ce texte 
ancien (dont la copie est du xXtIII®xive siécle), considérer 
cette échelle comme un ton irrégulier et faux, alors qu'elle 
finit par étre considérée comme une des plus belles et des plus 
caractéristiques de lart byzantin ! 

soit des copies de ce traité, soit celles dune autre méthode 
analogue, ont été répandues autrefois dans tous les pays 
soumis a Jlinfluence byzantine: les anciens manuels en 
reviennent constamment au chant et au systéme hagiopolite, 
et divers manuscrits nous ont conservé un traité mis sous le 
nom de saint Jean Damascéne, par demandes et réponses, 
commencant par les mots Eye uty @ matdes. (I) Dans un 
traité étudié par Villoteau et que nous avons eu la bonne 


(1) Paris, Bibl. Nat., suppl. gr., 815 ; a bibl. du ee mss. 
811, p. 32-45, tous deux du xvii siécle. 
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fortune de retrouver,- on lit (r) : « Xetpovo ste EOTL VO P20; 
meapadedo pévos, EXTOV KylwOv TOW (1. Tatépwv), Tob te &ylou xoow.e tod 
Tonto, xattod ayiov “Imavvov tod dayaoxnvot, la cheironomie est 
la régle donnée d’aprés les saints péres, par saint Cosmas 
le poéte et saint Jean Damascéne,» c’est-a-dire presque la 
-méme phrase, et en tout cas la méme idée, qu’au début du 
manuscrit qu'on a accoutumé de nommer _ I|’Hagiopolite, 
’faute de savoir comment le désigner. On a vu du reste 
que JVauteur s’y référe a un autre traité vraiment 
( hagiopolite » et auquel il renvoie plusieurs foils: @¢ mooetrouev 
el¢ TOV AYLoTIOhiT HY - (f° 217, 1. 15, 16); éote wavepdy tote axpi6ac 
dviyvebouat tov &yto_monrltay + (f° 228, L. 9, 

Selon la théorie mystique et symbolique de tous ces 
traités, la notation musicale est comme l'image d’un monde 
que gouverne en roi je signe tson, le régulateur. Cependant, 
dans le cours des piéces, le plus humble de tous les signes, 
il n’a aucune valeur propre quand il est joint 4 un autre. 

Les caractéres phonétiques sont corps ou esprits. 

Les corps ne parcourent qu’un degré; les esprits, plus libres, 
peuvent en franchir plusieurs. Or, de méme que, sur terre, 
les esprits sont unis a des corps, ainsi dans la musique les 
caractéres correspondants peuvent-ils l’étre. Mais si le corps 
musical est accompagné d’un esprit, il perd sa valeur, qui 
sannihile devant celle de Vesprit: parmi les hommes, en. 
effet, c'est lesprit qui doit commander aux forces du corps. 

A cela il faut ajouter la chevronomie dont les signes indiquent 
Vexpression, l’émission du son; d’autres auteurs disent les 
hypostases, parce que ces caractéres sont formés des premiers i 
différemment disposés et soumis les uns aux autres. (Voir ‘ 
plus loin le tableau de tous ces signes et la planche V.) 

_La complication de ce systéme influe, hélas! sur la clarté de ; 
la notation. Autant les. manuscrits constantinop olitains de 
notation mixte sont en général lisibles et nets, autant les autres 
superposent souvent les hypostases les plus ‘diverses pour un 
seul son! Heureux sommes-nous encore quand le scribe n’a 
point confondu les signes, et mis le corps a la place de ?’esprit, 
ou écrit le signe accessoire avec les proportions d’un caractére 
fondamental. Aussi les rares transcriptions exécutées jusqu’ici 
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(1) Paris, id., 1302, {9 16 ; Cf. Constantinople, id., p. §1. 


LES NOTATIONS DIASTEMATIQUES, EVOLUTION — 805 
par divers musicologues gont-elles fort sujettes a caution ; les 
signes indicateurs des échelles tonales, ou martyries, naptuplat, 
sont particuliérement propres 4 créer des confusions. 

Tout ce systéme est-il vraiment di a saint Jean Damascéne? 
Peut-étre dans son origine; mais on se rappellera dabord 
que les auteurs anciens ont surtout loué les mélodes d’avoir 
écrit suivant les huit tons, et d’avoir ainsi donné des modeles 
de chant déglise. Ensuite, lorsque les traités apparaissent, 
cinq cents ans se sont écoulés, et les coutumes hagiopolites 
ont été se mélant aux usages de Constantinople. Dans le plus 
ancien traité, figurent quelques signes que nous n’avons pas 
trouvé dans les livres de chant d’église, et vice-versa. Enfin, 
c'est le moment ot le maistor Jean Koukouzélés nous est 
présenté comme le grand théoricien de cette musique. 
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t olan 


S 3. NoTATION DE KoUKOUZELES 


Koukouzélés est Pauteur de la méthode nouvelle dont 
nous avons plus haut parlé (1) qui, appliquée d’abord a la 
notation des ceuvres des maitres et surtout aux prétendus 
ie embellissements des kallofistar, finit par prévaloir vers le 
xve siécle, et se maintint jusqu’au XIx°, a part de légéres modi- 
fications. Nous avons dit plus haut en quoi consistaient ses 
innovations. 

On a souvent confondu ce musicien avec son homonyme (2), 
Josaphat ou Joasaph Koukouzélés, le jeune, 6 véos, qui 
parait avoir vécu au plus tét a Ja fin du xn? siécle ; Jean Kou- 
kouzélés, 2’ancien, 6 m&darog, Vivait au moins cent ans aupara- 
vant. Ce serait on de la seconde moitié du x1 siécle que 
daterait cette réforme; cela cadre bien avec les données 
précédentes. C’est l’époque aussi ott apparaissent les manus- 
crits 4 la notation la plus complexe, et dans lesquels les signes 
de Koukouzélés se présentent de plus en plus nombreux. 
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rae 7 (1) Malgre son importance, nous ne croyons pas que la méthode de Koukouzélés ait: 
ie été Vobjet d’une étude spéciale ; on en trouvera des extraits dans Kircher, et Gerbert 
a (t. II, fac-similés, tab. ITV). Le traité de Jean Koukouzélés, dont on posséde d’assez. 
s | nombreuses copies, commence par les mots “Ao ae LEG, TEADS, 

a {2} Fabricius, Bibl. graeca, va méme jusqu’a ne pas distinguer Jean Koukouzélés 
me de Jean Mauropous, évéque d’Euchais. Allatius De libris eccl. Graec., Paris, 1646, garde 
Ee un silence prudent. Cependant Fabricius, comme Gerbert, op. cit., signalent distinctement 
us les deux Koukouzélés. 
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Les anciens manuscrits damascéniens, a écriture droite 
ou a écriture ronde, donnent en général les mémes mélodies : 
dans chaque école, les variantes sont a peu prés partout les 
mémes. Plus tard, et surtout lorsque la méthode de Koukouzélés 
est définitivement implantée, on constate que les nouveaux 
scribes ne savent plus bien lire les anciens livres ; ils reprodui- 
sent souvent comme fondamentaux des signes cheironomiques 
qui leur ressemblent, et vice-versa. 

Ainsi, un petit elaphron suivant Vapostvophos (voyez plus 
loin Vexplication de ces noms), est une cheironomie ; plus tard, 
elle fut transformée en signe principal. Ainsi encore, dans les 
manuscrits miixtes, on rencontre des apostrophes simples 
surmontées, dans la notation hagiopolite, d’une sorte d’apos- 
trophe incompléte, qui ressemble assez 4 un elaphron inachevé ; 
les copistes plus récents ont pris ce signe secondaire pour un 
véritable elaphron, et ont lu un intervalle de quinte, au lieu 
d’une seconde! Le musiciste moderne est exposé 4 chaque pas 
a de semblables méprises. 

L’école de Koukouzélés a donc bouleversé l’usage et la 
tradition. Les essais des nouveaux mélurges furent tout d’abord 


sévérement jugés. Ecoutons Zonaras, dans son commentaire 
sur les canons: 


«... Kexraopeva pcr xat utvuplouata nab 7 wepttty TOY pskwmdtdy 
ToutrAta elo mda émitpsropévyn Oupredtnas nat elo dowata wopvina tH 
viv év dohumdlats émitqdevéyeva wadtota : «.. Mélodies aux 
rythmes brisés (ou: aux accents amollis) et fredons, abon- 
dance variée tournée vers des odes théatrales et des chants 


de courtisane, pour s’efforcer d’en parer la psalmodie! » (1) 
(Voir planche VI. ) 


Ces nouvelles compositions ont submergé l’ancien fonds. 
Les recueils en sont faits sans ordre bien déterminé. suivant 
la fantaisie de Pauteur ou du scribe (2). Les vieux H ivmologia, 
iaaaiiaaidaes Oktoékht notés ont a peu prés disparu sous cette 


(1) Texte cité par Christ, p. CAV. Christ parait mined pris ce passage dans le ms. de 
Vienne, ot le texte de Zonaras est mélé a celui de Nicolas de Serrés ; le ms. de Paris, Bibl. 
Nat., Coislin 219, est identique a celui de Vienne. Le ms, du Vatican, publié par le cardinal 
Mai, Spictleg. roman., V, qui donne le texte méme de Zonaras, est malheureusement in- 
complet, et s’arréte a explication de la deuxiéme ode. 

(2) Cf. Leo Allatius, op. cit., p. 103. 
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poussée (1). Les nouveaux manuscrits n’offrent pour l’histoire 
du chant ecclésiastique qu'un intérét restreint, et ce n’est 
qu’exceptionnellement quills recueillent des mélodies simples, 
copies ou adaptations de chants plus anciens. C’est la décadence. 


Wiis nd peat Nahr” odie yi” 


IV. LES NOTATIONS DIASTEMATIQUES. 
Principes de Lecture, Rythme et Lonahté 


eee ee 


S [. PRINCIPES GENERAUX ; MARTYRIES ; 


POINTS DIACRITIQUES. 


Les notations diastématiques dont nous venons de retracer 
succinctement l'histoire: paléobyzantine, mixte (ou constan- 
tinopolitaine), hagiopolite, celle de Koukouzélés, et la moderne 
de Chrysanthe, ont toutes une méme base, un méme ensemble 
de signes primordiaux, dont les autres sont des compléments 
ou des simplifications. Aussi est-il relativement aisé de déduire 
la valeur des signes simples inconnus, dans les notations les 
plus anciennes, par le rapprochement avec les copies plus 
récentes des mémes mélodies. Nous avons expérimenté par 
nous-méme, aussi bien que par les transcriptions tentées par 
différents musicistes, combien il est imprudent de vouloir 
traduire a priovz la notation d'un manuscrit quelconque, si 
Von n’a point fait auparavant ce travail de collation sur plu- 
sieurs autres d’écoles diverses. 

Avec les erreurs ou la mauvaise écriture des en 
if faut tenir compte en effet du manque dhabitude 
qu’ont les modernes pour s’essayer a hire 4 premiere vue 
des notations dont plusieurs détails d’exécution sont perdus. 
De plus, les manuscrits proprement liturgiques, comme les 
stichévaives, qui contiennent le chant. officiel suivant lordre 
de. l’année ‘religieuse, n’ont pas été écrits avec tous les détails, 


(1) Christ, p. LXXII, assure n’avoir vu aucun hirmologe ancien manuscrit. Les 
bibliothéques de France en contiennent wm sew noté (Paris, Coislin, 220), d’ailleurs 


Temarquable et trés précieux, et un fragment de deux folios ; elles n’ont aucun oktoekhos 
ni kondakarion, _- 
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ni les mémes détails, que les mélodies « enjolivées», ou les 
ceuvres des maistores. 


Dans ces derniéres, en particulier, Pancienne notation 


hagiopolite, abandonnée depuis le moyen 4ge, a évolué consi- 
dérablement, et dans la forme, et dans la signification de ses 


: caractéres. 


_C’est pourquoi il est urgent, pour rétude d’une des vieilles 
mélodies liturgiques, de la lire dans un manuscrit d’écriture 
trés nette et trés claire, telle que la notation mixte, plut6t que 
dans une copie en notation plus récente: mais les deux se 
serviront miutuellement de référence. Nous en donnerons 
plus loin des exemples. 


KOK 


“= 


Le principe général de ces notations est de traduire chaque 
principal intervalle ascendant ou descendant par un signe 
special. Il y a des caractéres pour indiquer I’intervalle ascendant 


de seconde, de tierce, de quarte; d’autres pour les intervalles- 


descendants ; pour marquer l’unisson, ou comment chaque 
caractére doit étre exprimé, avec égalité, douceur, accentua- 
tion, etc. | 

L«s caractéres qui expriment les intervalles sont nommés 
phonéingques ; les autres sont les chironomiques ou hypostases. 
Quand un caractére phonétique joue le rédle d’hypostase, 1 
deviext aphone. Les notations byzantines nous offrent ainsi 
cette singularité que les mémes notes exprimant un intervalle, 
peuvent, jointes 4 une autre, indiquer une nuance. 


Les trés bons copistes ont alors souvent marqué ce second > 


état en écrivant les signes en traits plus fins, ou avec des carac- 
téres plus -petits ; quelquefois, a l’encre rouge (1). Mais trop 
souvent, il est difficile de distinguer par leurs formes les carac- 
téres aphones et les signes phonétiques; c'est alors leur place, 
au-dessus, au-dessous, ou a cété du signe principal, qui en 
détermine le sens. 

_ Les caractéres ascendants ou descendants n’ indiquent 
par eux-mémes aucun degré fixe: s’ils procédent par tons ou 
demi-tons, tierces majeures ou mineures, rien en eux ne le 
désigne. 


{1) A partir du xvit siécle, toujours en roupe. 
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Dans les livres modernes, l’indication du premier son 
fondamental et du dernier de chaque phrase est donnée par 
la martyrie, véritable clef variant pour chaque degré et chaque 
genre, [i faut y joindre la Ahihova, qui joue un roéle analogue, 
en indiquant les modulations. ~ 

Dans ies livres antérieurs, les signes martyriques sont plus 
simples, et vont se simplifiant de plus en plus jusqu’a n’étre, 
du. x11° au Xv® siécle, que la simple indication du numéro du 
ton, du degré qui sert de finale a la phrase (voir tableau III.) 
Cette expression fon, étant employée dans lesens psalmodique, 
cest a la fois a leur finale et a leur échelle, — diatonique, 
avec bémol ou bécarre, chromatique, enharmonique, — que se 
référe la martyrie. 

En téte de chaque piéce figure aussi l’indication du ton 
psalmodique qui s’y rapporte, indication peu a peu transformée 
elle aussi, en martyrie. Au xe siécle, elle est accompagnée 
de signes musicaux, vocalisés sur des syllabes de convention, — 
évhynua, vebya, neume, — destinés 4 indiquer et a assurer le 
ton. Cette neume différe suivant les manuscrits ; dans ceux de 
la fin du xIv® siécle et au xv®, elle attemnt jusqu’a deux et 
trois lignes et est écrite dans le genre mis 4 la mode par 
les nouveaux mélurges. Depuis que ces vocalises se fondirent 
dans les mélodies des stichéres, la martyrie est toujours 
accompagnée des mémes signes. 

Certains manuscrits anciens d’une méme école donnent 
pariois, pour la méme mélodie, une martyrie différente, par 
exemple l’indication de lauthente pour Je plagal, ou vice-versa. 
Les plus anciens n’en donnent presque jamais, ou méme pas 
du tout. Mémes particularités se remarquent pour l’indication 
du ton, en téte du morceau, que certains livres omettent entié- 
rement. 

C'est donc, a n’en pas douter, que lusage actuel de rap- 
porter la valeur du premier signe de chaque phrase a la 
martyrie qui précéde n’est point l’usage primitif; il faut 
chercher ailleurs que dans une hypothétique martyrie ou 
lettre tonale le point de départ des anciennes notations hagio- 
polite et constantinopolitaine (I). 


(1) Quand une lettre tonale ou une martyrie existe dans le cours d’une piéce écrite 
dans ces notations, elle indique la note finale de la phrase a la fin de laquelle elie est placée. 
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LES NOTATIONS DIASTEMATIQUES, LECTURE Sir 


Or, dans les manuscrits ainsi notés, les phrases ou membres 
de phrase sont séparés par des points diacritiques plus nombreux 
et bien plus soigneusement marqués que dans les manuscrits 
4 martyries. C’en fut assez pour attirer notre attention sur ces 
points, plus importants encore pour la diastématie musicale 
qu ils ne le furent, dans les recherches du cardinal Pitra, pour 
le rythme littéraire. 

En tentant le déchiffrage de ces notations, nous remar- 
quames en effet que les rares lettres ou signes tonaux qui y 
figurent, coincident toujours avec un point; de plus, c’est 
aussl & ces mémes points gue l’incertitude du déchiffrage 
apparaissait. Par exemple, le premier signe qui suit le point 
différe assez fréquemment de celui qui, dans une autre copie 
plus récente d’un méme air, suit la martyrie. 

Il suffisait dés lors d’un certain nombre de transcriptions | 
anciennes pour déterminer le degré fixe qu'il fallait supposer 
aprés le point, au début ou aux coupes de la phrase, pour tenir 
lieu de clef, de martyrie : ce degré, lorsqu’il est exprimé en téte 
d’une piéce ou d’une phrase, est indiqué.par le caractére de 
litson. D’aprés ce que nous savons du chant byzantin plus 
récent, l’zsom peut étre: 1°, soit la finale ; 2°, soit la dominante 
ou teneur d’une échelle tonale ; 3°, soit celle du récitatif d’un 
verset liturgique. 

En lisant les notations anciennes suivant ces trois procédés, 
le premier ne nous a donné aucun résultat satisfaisant ; les 
mélodies ainsi obtenues n’avaient rien de musical, s’étendaient 
parfois sur deux ou trois octaves et demie, étaient sans rapport 
avec les textes plus récents. Avec le second nous avons 
obtenu, par contre, de trés bons résultats, mais seulement 
pour les tonalités dont la dominante correspond au so/ moderne. 
Enfin, considérant que ce sof est lui-méme la note récitative 
de la plus grande partie de la psalmodie byzantine, nous en 
avons conclu que le degré fixe, qu'il fallait supposer en téte 
de chaque phrase, était le sol. Le premier signe étant lison, 
indiquerait donc la note sol; un signe phonétique indique 
lintervalle 4 compter au-dessus ou au-dessous de cette note 

pour commencer la mélodie. 

En transcrivant avec ce procédé les mélodies des manuscrits 
sans martyries, les plus anciens, les résultats se sont en général 
montrés excellents, et un simple rapprochement en fera appreé- 
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- cler la valeur. Voici le début d’un tropaire trés populaire, : 
 chanté a Paques, avec sa mélodie, traditionnelle dans toutes F 


les églises grecques, et donnée en notes modernes d’aprés les 
livres de chant officiel ; (I) (ton protus plagal). | 
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' Voila maintenant le passage correspondant que nous avons 4 
transcrit d’un manuscrit du. xI® siécle sans martyries, mais 
avec points. diacritiques (2), d’aprés le procédé que nous venons 
de décrire ; c’est de part et d’autre le méme theme: 
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On remarquera que nous ne nous sommes pas hasardé a 
indiquer des divisions tonales de la gamme autres que la divi- 
sion diatonique. Malgré le labeur acharné des musicologues 
modernes, c’est le point le plus obscur de cette forme d'art. 


(I) Efpnodéyrov tiv xatabaciiv Hétoov cot [ekonovvactev, neta tov xavdvay cod 
Gov eviavtod xat cuvténou Hipwodoylou, édition de Constantinople, 1845, page 467. 

(2) Paris, Bibl. Nat., grec 242, 1° 206. | : 

(3) Traduction : La paque sacrée nous est aujourd'hui montrée; la paque sainte, : 
la paque mystique, etc. 
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Cependant, les Occidentaux du ixe siécle ne voyaient pas 
de différence dans l’ordre général de la. tonalité, la division 


en authentes, plagaux, et moyens, entre le chant grégorien (1) 


et le chant byzantin. Dans ]’une et l’autre pratique, on avait 
inventé de courtes formules tonales, vocalisées sur les mémes 
syllabes' conventionnelles. Ces for mules tonales, dont nous 
avons déja parle, portent chez les byzantins lésnoms de évhyque, 
enekhéma, innynpx, epekhema, anizznya, apekhema, (év-nyos, 
ETL-NYXOS, dco~AyX.06) exprimant leurs raisons d’étre. 

Les traités et les manuscrits de chant grec nous donnent 
sous ces formules = termes. suivants : | 

Authentes : ton, dvavec, anaes; 2°, veave, meane ; 
3°, dvec, ames, OU vava, nana; 4°, ayia, hagia. Plagaux 
1’, dveavec, aneanes; 2° veaver. MEeaNes, OU vives, memes, et 
pour le mode quien parait étre le chromatique, mz fa sol diéze 
la, vevavw, MWenano, OU vevavov, MENANOU ; 3°, aaves, AANES ; 
A°, vexyle, meagie. _ | 

Si lon arrivait a s’entendre sur Ie sens et la transcription 
de ces diverses formules, on aurait fait faire un grand pas a 
Vhistoire et a la fixation de la vraie tonalité byzantine. 

Quel a donc été sur ce point l’enseignement des anciens 
auteurs P A lépoque la plus ancienne, nous n’avons que les 
renseignements indirects fournis par le chant grégorien, ou 
Pon comptait d’abord quatre awwihentes, sur 7vé, mit, fa, sol, 
quatre plagaux, sur la, st, ut, sol, et des moyens ou paraptores 
mali définis, mais dont ona introduit le classement A limitation 
des modes byzantins. (2). 


Pour ceux-ci, il faut descendre vers le x1rre siécle, avant de 


trouver l'Hagiopolite, et les Hurmontques de Pachymére, 
complétées par Bryenne (3). Sans entrer dans de erands détauls, 
voici ce que ces auteurs nous donnent comme renseignements. 

Le terme jyoc, ekhos, est equivalent du modus et du tonus 
des latins : aussi, comme en Occident, a-t-il été employé tantét 
dans le sens espace @ octave, aussi bien que dans celui de 
gamme liurgique. La confusion entre les espéces d’octave et 


(1) Nous avons déja exposé les véritables principes de la tonalite gregorienne dans _ 


Cours théorique et pratique, Paris, 1904, et dans nos Orzgines déja citees. 


(2) On vient de signaler un texte remarquable qui permettrait de faire remonter vers 


Yan soo le‘systéme des huit tons. Thibaut, op. cit., p. 33, note 2. 
(3) Nous en indiquons les éditions plus loin, dans te catalogue, voir Répertoive, SIV. 
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les tons ou tvopes: de: transposition, qui a fini par étre compléte 


chez. nous. vers la: fin du. moyen. age, s’est produite également 
dans les pays byzantins, quand: les musicologues de la. fin de 
empire ont. voulu: réunir en un corps de doctrine les données 
antiques, telles qu‘ils: les comprenaient, avec |’enseignement 
traditionnel qu’ils ne comprenaient plus.. 

Pour les byzantins, comme: pour les latins, comme pour 
toute la tradition musicale de lantiquité, les noms soit des 
espéces d’octave, the psr@diacg eidos, soit des tropes, tévoc, 
se suivent dans cet ordre : hy podorien. hypophrygien, hypolydien, 
dorvien, blrygien, lydien, mixolydien, hypermixolydien. 

Dans l’ordre des échelles d’octaves, qui va. de:)’aigu au grave, 
Vhypolydien et. le dorien, le lydien. et le mixolydien ont séparés 
par un demi-ton, et. ’hypermixolydien est le point de départ 
de la premiére espéce. 

Les termes. précédents, en partant du dernier, signifient 
donc les espéces d’octaves suivantes : | 

De la, hypermixolydienne; de sz, mixolydienne; de do 
lydienne ; de vé, phrygienne ; de mz, dorienne; de ja, hype- 
lydienne ; de sol. hypophrygienne ; de éa*, hypodorienne. 
Ces huit espéces d’ekhot sont donc semblables aux formes 
doctave des anciens, désignées. par les mémes noms: c’est 
celles dont les compositeurs se servent pour étudier les diverses 
espéces modales, les’ eidy tot} pédoug ou. TS pedpdlacg de 
Pachymere, (chap. 52) et de Bryenne, qui Va copié-et:commenteé. 

Mais, a coté de cette premiére série. d’échelles, celle des 
théoriciens, prend place celle des praticiens, basée, comme chez 
les latins, sur la gamme des tons de transposition. Dans cette 
gamme, on le sait, les termes que nous avons donné plus haut 
sont lus en commencant par le premier, correspondant au la 
erave, et signifent les tons. sur lesquels sont transposées. les 
espéces d’octave correspondantes; nous avons donc. une 
samme dont les notes, au lieu d’étre nommees comme mainte- 
nant Ja (A) sz (B), wi (C), etc., sont désignées. par les termes 
hypodorien, hypophrygien, hypolydien: etc. Mais on n’avait 
encore pas songé a en faire le point de départ de nouvelles 
octaves, comme l’ont fait les musiciens de la fin du moyen age. 

Cette gamme des: tons ou tropes. est celle des. praticiens, 
et ses sons servaient 4 indiguer les degrés des échelles ecclé- 
siastiques. Aussi, le pseudo-Hagiopolite, (f° 222” et s.), et plus 
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tard, Bryenne, $e servent-ils de cétte gamme pour nous initier 
4 une seconde série des huit espéces d’ékhot ou tors, qu'il ne 
faut pas confondre avec la premiére, qui est celle des espéces 
ad’ octave: : | : | 

De plus, en reproduisant ce que les traités anciéns nous 
donnent, il faut bién pretidte garde que, nous nommant les huit 
tons d’aprés l’ordre pratique, is partent non de la finale, mas 
dela. dominante ou mése : P Hagiopolite nous-en avertit longue- 
ment, ét nous savons forrhellement par son texte que lé ton 
hypodorien. (Ja), —- évidemment pris potir son octavé, comme 
dans le traité latin: d’Aurélieh de Rédmé, au 1x siecle, += est 
la mése. du ton dorien (vé) ; 5¢ est mése de mz ; etc.. (I): 

L’ordre doné de 1a tonalité byzantine ahciénne, tel quik 


-ressort des: éxplications de l Hagiopolite, est celui-ti : 


AUTHENTES 
Méses : hypodorien Ja, ‘hypophrygien sé, hypolydien wi,  doriefi ré; 
AYO protus déeutertis tritus: tétrardus 
| of 6’ a MY 
Firialées : dorieiyé §. phtygien vt, lydien ja, mixolydieh sol; 


| PLAGAUX 
Méses : plitygien mf,  lydien fa, mixolydier sol, hypetmixolydien Ja, 


HY Ov plagal pr. plagal deut, plagal trit. plagal tetr. 
| Fhe th. 6’ = Bapbs | TH. O 
Finales : hypodorien la, Kypophtygien s7, hypolydiert #f,. p 


C’est-a-dire, eri résumé, exdcterient ce gue les occidentaux: 
ent conservé comme base de la tonalité ecclésiastique. Or 
peut dire aussi que Ja tonalité byzantine a gardé les mémes 
fondements, mais en modifiant les espéces, et en ajoutant un 
certain nombre d’échelles empruntées plus ou moins aux 
orientaux. 


(IE) eee Oye made AolOp-qat apiv t&v Aywy tke Grcaotac elasyoumty’ GLK A Ove TOU 
éo[ou] pUoyyy (sic) 2v todtwv napleratat: Suath touto, 0558 7d Gaptov pEhoc tov TpOT{- 
urqotwev (sic) tole Fyote ESéEdio* tH GE Uwodcdoioy wédoe...., GUSE Ww Pobyvov pero? Thy 
devtepay thE evsyev év cotc. Ayouc, GANG td Sridepdytov. etc. Olov th Gaur TOV TeGtov 
Ayo dnd Swot u wéhoucg zal ut &xd Srodoplov- xal tot Sevtépov and Tod gpvylou; ete 
(f9 222 VY, in fine, et 223). L’auteur confond déja l’espéce d’octave et le ton: ce qu’il 
entend par Sdptov jé)0¢ est simplement le foi dorien’ ré, noté fixe et ton pas l’dctave 
dorienne, | a 
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2 Céla était facile, car les byzantins ont toujours conservé, 


3 . ‘et? méme. développé, usage des tétracordes chromatiques et 
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dés’ quarts de ton plus ou moins imités de l’enharmonique des 
anciens, que les occidentaux ont définitivement abandonné. 
au xi° siécle. Le tableau que nous venons de donner présente 
_‘facontestablement le cadre de la modalité réellement byzantine. 
‘faut y ajouter les mesoi ow moyens, et les phthorai, ou tons 
£  modulants, sur lesquels nous: ne sommes pas suifisamment 
*#enseignés. On a vu par leittxte plus haut cité, du début de 
“T'Hagiopolite, que déja, versfle x11 siécle, on y introduisait 
un nouveau genre de plagal’ du deuterus et dun autre ton. 
Bient6t, nous ne pouvoK® savoir pourquol, on commeng¢a 
AM tebvertir ordre de détix tropes : 4 partir de la fin du 
moyen Age, les théoriciets*byzantins de la décadence nom- 
mérent lydien le ton phrygien, hypolydien, ’hypophrygien, 
- et vice-versa. Cette désigndtion fautive l’emporta et est restée 
usitée jusqu’a présent. | 
Cest dire la confusion qui régne dans la tonalité byzantine 
traditionnelle. Il ne sera pas toutefois inutile de faire observer 
que les gammes irrégulieres par rapport a la modalité primitive, 
et gui ont acquis droit de cité dans la musique byzantine 
actuelle, sont surtout usitées dans des compositions relative- 
ment récentes. On wpoyrra longtemps discuter la question de 
savoir sur quel tricorde,. ou quel tetracorde Pierre de Pélopon- 
.nése, au XVIII° siécle, a écrit telle ou telle ceuvre, ou sl 
’ Chrisanthe, au XEXe, Ya bien transcrite, une chose cependant 
ne saurait faire doute, c'est ce qgu’a été l’ordonnance pri- 
mitive des tons proprement ecclésiastiques du véritable chant 
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gy | TEaBLEAU V. Caractéres phonétiques, notation diastématique. 
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LES NOTATIONS DIASTEMATIQUES, LECTURE S19. 


3. d&éia, oxera (accent aigu) : un degré ascendant -accentue. 

4. TETAS, petaste,un degré ascendant avec « envolement ». 

5. xobpicpa, kouplisma, dabord un degre a l’unisson 
suivi d’un degré ascendant ; ensuite un degré ascendant exécuté 
avec légéreté. 

6. édtyov, oltgon, un degré ascendant. 

7. vevthuata, kentemata, un degré ascendant.. 

8. méhac8ov, pelasthon, un degré ascendant. 

Q. vevtn a, Rentema, un degré ascendant, mais ce caractére . FF 
S ‘emplote surtout dans les syntheses (Voir plus loin). RS 


10. Uday, hypsilé, une quarte ; on remarquera que led, aa 
lettre significative marquant d’abord lélévation de l’oxera et | ae 
du kentema, s’est peu a peu modifiée, jusqu’a former un caractere a 
nouveau, Vhypsile, toujours joint a un autre. | ee 

Il. a&xéotpowos, apostyophos, le premier des caractéres = | 
descendants, un degré : : dans Vinterprétation traditionnelle, | Ra 
lorsque ce caractére est suivi immédiatement du méme carac- | | ay 
tére renversé, c’est une indication d’accélération. ill 

12. Bapeta, bareia, deux degrés descendants. od 

13. ovpna, syyma, deux degrés descendants, avec une tae 
exécution spéciale. Ce signe n’est peut-étre que la ‘transforma- ee 
tion du précédent. meat 

14. thappov, elaphron, une tierce descendante. ate 

5. yauthyn, Rhamilz, une quarte descendante. D’abord formé | 
d'une apostrophe droite et d’une renversée, ce signe ne s'em- $3 
ployait primitivement que précédé-d’une autre apostrophe. ea 
fl a fmi par former un signe a-part,.avec une signification ee 
propre. | ES 

Les signes suivants sont les cheivonomies ou signes hypos-_ a: 
tatigues. Il faut remarquer -que, joints les ‘uns aux 3 a 
autres, les signes ‘:phonétiques prennent une valeur -cheirono- ai 
mique, comme l’zson, la petasté, et les autres. C’est le signe =) 
supérieur qui seul compte comme caractére -phonétique. Les ae 
kentémata, placés aprés un caractére, (dinky) et Vapostrophos, Bl 
aprés, ou sur un caractére, en doublent la valeur, chaque . hee 
cavacteve ne valant qu'un temps premicr. eee 

Les signes numéros 16 4-55 sont presque tous tombés en my 

désuétude, et on ne connait le sens exact que de ceux , te 
conservés dans la méthode actuelle: ils doivent presque > ad 
tous leur origine 4 Koukouzélés, sauf les letives signijficatives, Cs Ga 4 
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n° 55, qui appartiennent 4 Ja notation paléobyzantine et mixte. 


16, ? 


I7, mapaxritun, pavraclitrke. 

18, xvAtoua, kylisma. (Xr). 

IQ, Saosia, baveta, se place sous une note descendante pour 
en indiquer laccentuation. | 

20, avtiéevwua, antikenoma, note «lancée ». 

21, op.anroy, homalon, « bien égal ». 

22, Enoov viaous, klasma «sec», c'est peut-étre le meme 
signe que le 16, surtout em ployé dans la notation paléoby- 
zantine et mixte, tandis que la forme 22, l’est dans la 
notation ronde et celle de Koukouzélés. 

23, amddcoua, apoderma,pomt d’orgue (?). 

24, wapaxdheop.a, parakalesma,« invocation »; cette cheirono- 
mie a été l’occasion d’une bien curieuse méprise des traités 
modernes: la seconde forme est, dans les anciens traités, 
nommeée simplement étepev, heteron, «autre» (sous entendu 
parakalesma); la premiére forme étant inusitée, on se sert 
de la seconde qu'on nomme simplement heteron, et A laquelle 


les théoriciens donnent un sens particulier ! 


25, Evaptts, enarxts. 


26, dvtixevopaxrtdicu.a, antikenomakylisma ou xvdopavteé- 
voua, kylismantrkenoma. 

27, yooyav, gorgon, temps divisé en deux, la premiére 
division comptant pour la note précédente, la seconde pour 
celle marquee du gorgow. 


28, aoyov, argon, double le temps en subdivisant la 
premiére partie. 


29, yopyootvOetov, gorgon subdivisé, ou double gorgon, 
divise le temps en trois, un tiers pour la note précédente, un 


_ pour celle marquée du gorgon, un pour la suivante. 


30, apyoouvletov, argon subdivisé, ou double argon. 

31, lacroix,qui indique les respirations aux coupes de la phrase. 

32, boowtov, psyfiiston, comme le I9, mais. sous les 
notes ascendantes. 

33, vwtotoy cbvavpa, psyphiston-synagma. 


34, winoua, ptasma, se place sous les caractéres : ne pas 
le coniondre avec les kentemata. 


(1) Sur ces deux signes, les ~— primitiis parmi les neumes d’ornement, et qu’on 
retrouve aussi chez ies La tins, VOlr taldesu J, 2° Jo. 
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35, xpatnua, Rratéema. 

36, vpatinoxovoiope, kratimokouphisma. 

37, yvpktnua onddpowv, kvatema des descendantes, ou 
uaTépao ta, Ratevasma. 3 

38, éxtoentov, ektrepion. 

30, ogvoTpETTOY, oxystrepton. 

40, oUVaY a, Synagma ou mixcypa, prkagma. 

AI, tpopindv, tvomtkon. 

42, yooyotpoy.iney, gorgotromtkon. 

43, toop.ixovavayy.a, bromikonanagma. 

44, ypo0tcua, gvothisma. 

45, Téetaopa, pelasma. 

40, dvyisp.a,  lygisma. 

47, xAdouc, ptxpdv, petit klasma ou axiwya, tzakisma. 

48, yéop.a, khorma. 

49, étéyepua, epegerma 

50, ovpavicu.a, ouranisimna. 

51, Sés vot arolic, déposition et finale (?). 

52, Séua ou Seyatiomos gow, pose intérieure (?). 


ea lhe ‘ 7 iva i? Ft 


e — 
‘ 


: 
‘ ‘ 
' wee P 
Seg AL! at Ee ee 
- a] 
-. rh a | Ae Seeks 
— - 
gh TO a a FN tata aT 
eee 


BAR LEADS SSR oy 9 StS ed 


. 
. 
ao hus = - - < 
. - ete . én 
2 = ty +4 = . a 
Sens bd . A te? ake ne er ce a a ' 
On akan Pe ‘eth en oe og Ae eae fe =r Pa ‘ 
e. 


4 53, Séua, Oeuatiopoc Ew, pose extérieure(?). a 
‘ 54, Séue &mdobv, repos simple (?). if 
: 55, Lettres significatives diverses de la notation paléoby- ai) 
zantine et mixte: A, Me ,@, O, sens inconnu ; © se trouve aux ree 
7 fins de phrase, comme les thema 51 4 54; K accompagne le 

: groupe dit khouphisma ; ¥ est la forme originale de Vhypszle; 

: VM surmonté d’un O se trouve entre deux phrases a la mélodie 

Z semblable, c’est VPabréviation éuowv; le B peut signifier 

f «deuxiéme ton» ou mz; le double ZZ — indiquer aussi 

un degré de la gamme. 


Nous avons évité de chercher a celle des nombreuses cheiro.. 


: nomies ci-dessus dont le sens nous est inconnu une explication 
A suggérée par les étymologies possibles de leurs noms: c’est un 
procédé bien douteux pour arriver a la précision d’un caractére 
j musical. Nous n’en avonspas du reste épuiséla liste ; on pourra 
” en trouver encore d’autres dans les mss. de basse époque (1). 


(1) Nous regrettons d’avoir 4 faire remarquer qu’en son dernier ouvrage, le P. Thibaut 
s’est servi des formes et des noms donnés par ces mss., au méme titre que les documents. 
anciens. Il en résulte de fAcheuses confusions dans ses tableaux de notation. En particulier, 
{ nous n’avons trouvé nulle part aucune trace du vocable ozévd1, (scandix), dont il désigne 
les kentémata surmontés de l’¢son dans Yancienne notation mixte, p. 81. 
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Les signes phonétiques se combinent et se superposent 
d’aprés certaines régles, les unes trés fixes, les autres moins, 
pour indiquer les diverses distances des degrés a franchir, ou 
leurs combinaisons. | 

Les copistes et les musiciens ont eu une grande latitude 
pour formerces combinaisons, ou synthéses. Les traités et les 
listes de signes donnent de longues synthéses, que nous avons 
ici condensées. Les chiffres indiquent le nombre de degrés A 
franchir : 0, O+1, I, I+1, 2, etc. ; on voit donc qu'il ne s’agit 
pas .d’ici de Vintervalle. Pour les caractéres ascendants, on 
trouvera ci-contre, les synthéses de Volkigon, de loxeia, 
de la petasié, du pelasthon, du kouphisma, du kentéma ou des 
kentemata ; ces synthéses vont jusqu’a dix degrés, c’est-a-dire 
un intervalle de onziéme. Mais les chants de l’époque classique 
ne dépassent pas la quinte dans l’intérieur d’ une incise. 

On remarquera que pour les caractéres descendants, le 
systéme est différent, sans qu’on sache pourquoi: leurs syn- 


theses sont moins nombreuses, et portent sur l’afostrvophos, 


lelaphron et la khamile ; mémes remarques que plus haut. 
A la synthése de lVokgon, pour Vintervalle d’un degré, 


nous avons placé des spécimens de combinaisons avec diverses 
cheironomies. (Voir page suivante.) 


x 
* 


Nous avons la conviction d’avoir fait entrer le déchiffre- 
ment des anciennes notations dans la véritable voie ot il doit 
étre continué. Sans doute, on ne retrouvera pas le texte de 
toutes les mélodies de lancien art byzantin: beaucoup ont 
disparu des copies musicales et de la mémoire des hommes, 
sous l’influence .des compositions plus récentes, en nombre 
de plus en plus considérable. Mais si les chants originaux des 
hirmi, des automéles, etc., se sont vus successivement supplantés 
par d'autres, les vieux manuscrits contiennent encore par 
centaines les textes. mélodiques des idioméles, avec les variantes 
a peu prés insignifiantes que nous avons notées pour les tro- 
paires. étudiés ci-aprés. 


hag a 


mite 


1 ' 1 r 
POT ee Re ear se 


a hs 


i eS ol 


- = . 
ities toe eR ~~ poeee st srr. . rr - , \ sbery - i en i a ro tan -_« - . -i Feo, 1 rm. ees cp perme rp were 
‘: = ‘ " * wt . ‘ " ; - 1 - woe mm me mn mm mn ee ee ee =o —_o 
wu etry eee or 4 - sR ST re ee oe wae — tier omar oe . 1 1 . 
ee - Ba i Pal Pal Mr cr Peett. Om FF a te . i} . ' . is ' 1 . Z 
ae eae 2 ik “oo . - FL ee tel a ie Sl | ee gti 3 ie r r - r - ‘ r ,- 
1 1 1 © 1. rk - 1 a TAS ~h, .7', L Les mh L Fou .. edevea ro a ar a 1 
bom eT fri ee sid ee ee ee Ty = 2-7. 7 - —-—-+ ee er 


as oe ee ee 4 acniat 
ee ee ee . aur 


—— - - ee 4 eye ee 
ee ee ee ee ee . : he pe a 7 -- ea . —aeret 
| eee e ete oe 8, _™s : is ye ae a me rata, Kei - . ae, ee 1 A 


— I ET SA A ret 
Mee eee ee eS me pe Ae tne Oy er ee ee Seg ese aie ar a Ee ar cele eee 7 er Tt: Ms, 
~ +4 ~e ta = 4 = ates sain ii . . ih ae aoe rFoate™ = O° Re ay ene A ¢ . ce rie a : ‘sh oe i nn an! : = Segre yy 
ato “ ; , =n et as “> et ! eres. SR a m4 . a Re canes es ee te oe Pe a eee OE SFO PS mak Bo nataute SEs ee ELA, 
—_" af 7 . seo Pe F 7 ~ oo. . “a. “ eras ee me ty ae z a ote ae 2 E -, 7 . “os > . eviann) 28M ae pe ae PB es See Pe ita wien 
.--* . oe . ' _ - : . . ‘ - te. , ' ‘a - : ete ' é + ' 7 . - i . . ! 2 . ., i ee ee 
Cas 7 a we 7 * . ae : . . . . . . roa "« = ‘< ry, e «2e,"* 2 -~'- ‘ - a ri a) 
, ' ‘ : ” Pad = 7 I A ae : oe ae ea Re ae ' <etee tee Fyal ee 
" i ‘ . Ln = bd L - H ; ‘ - : es e - v5 gee PPT ee I 
S * ' 4 > » . - t= ia 
a ' : = oa 
ae t a st Bh 
“ a z 
- ee ee | 
ees: 
. - pre: 
- p+ 
-té 
re oie | 
A a 
- Tees t 
—; - et eee 
Vhoume 
r out We 4b 
eve 7 
. ~j“¢g 
t os “ath 
ot RT ps 
! a) ge see 
merase © 
nite oe 
NO Ae 
NX ‘\ ey as 
‘\ . pe 
; eta ie 
a . 
Pe 
Q : met 


roi- 
“st “at 
ct.“ 
= el 
z sees 
= Le | 
Pe ria 


ty 50 
f 


ay 2 


1m. 
» 
vie 
4 


yen 
ha 


iz 
og 


4 
WK 
* 


. . 
gid, 


7S 
= 


tah ia 
ew 
F 
beet 
+ 


i 
‘tne 


a 


‘Se 
“FT io 
Me 
+ 
4 


wie 


Le o 


3 
—% 
= x 
ene 


may 
a 


~ 


ra 


1 oy 


aah See 4 
or 
a 
<4 

P ll 

a" 

we 
wv” 


* 


i Fd : a” & 


a = os e 
? % 3 
~4 C ees 


- @g 16 Ix ola ot ot Ss 
. | TABLEAU VI. re 
Synthéses des caractéres ascendants et descendants | wk, PES 


Ac} 
e ss 
ae 
: fe 
] f 
: 
si 
1 a? 

om 

i. 


. ~ 
eee ce ee ete nec ytie Cee E 
BAS Gl tee, BST) OE eae a ny peat, - “ - 2 Wee: Oe a? attr be 
. es = © mw tee - + - 7. aia ty 7 ox : . 2 . i ae : ie Ltay-t "hs a 
—_—— ca i = ea ce ed . ‘ ' 1 7 . 1 . ‘ ae gt cho . . tote ave 
= BPN yes we Sige = r Py ae . . . : pee : " + -? - s ae s ae a Se eRe 
: me me ee re ee ee ee 6 ee a re ee . : : ; . ' : ‘4 as = =a f . Bs gtat te . ‘= ; 3 ga irete : . a mts ee a | TO ee eS ee ere Fl 
- * , ' ie 
St cathy Part : 
Sad ~ ~ ee 


en ig thee a PE Pate ee =f ase es Se ae 
= x 7 


eek ee, ee re we lta ee Flin Bl oA om eee rie? Taare ae ed PT, ey ee ottes | me, ’ Sie 
reac rcparha mivahs wiivg eh octinaliben ties deaet A Lae ee eae tro " Fins ra esterir 
va : PE 


1 + f.te,,*. * -eghe te. “aret NT 8 a ny rrr aT sa ed - 
tes sD Bites tae a ott VN Te, ie Nod ne a See eae LEE ee Nr ee ern 
ee an Ce er SE eee Rt Le | H = BS ‘2 7 ea Tg aa Sie Pa | So 7 =e nee 4 Ses = = “Acordes ot = are . ere ie Oe ir =e are ' 
~ ae “ = . 1 " . . a , wap te = . Pans wt AS ae date mi ' ™ Bye teh Aas “0 
Fe, guile hur Let arse C 5 eet ia Se ee wig i we we Pt sy ‘me ee ga ' i % geet eee lie ae ee: am os De ee : Aaa Sat Siete Sle tartar 
nal AY-F - vn oe a gta ee aot, meme , : a2, See SS a oerag et a we oe pie le a ¢,.° BE eae eles, Toll SSS Bie ea Sale 
ja - en Pl we a e fe or ee = PL aia er a - ad Oe Tae A 
te See Sek en Bet : Nets 78 Se 2k, % : se yee Age “o LH Wet nef hy ed FE eo 
a oe = a ; ; > ' ‘ na * 1 oP ae ete EE Cp he we yale ark 
a ee _ : oat pant ae fi cout ye ea a- eee | .' 
: : ; eC a ' : ss $5 aoe 4 met = : stan ; 
an ms £5) as Oe 2 . = . ' ; oo. an . ; >. 
a , . = - ogee 4 . to. . , .! ae - . 
t . ia ss cs if . - “i ; . peta e ; aS . . ot - 
| * + ‘ 7 ' . ‘ ' a" ‘ 2 ‘ . oo. i - tad - a 7 aa . 
Fu a * 7 ‘ : re ' 4 oe ae ' : . shone. “e 
a Pa : 3 ‘ ‘ o. - . . ' . oe . 
ros - . . } ' . ' 
a i . “+ - rs : . 7 . ; : 
|i “i - | Z ’ ’ . ™. : : : - 
aa | es : : - i e 7 : ? 
yj a lie : 2 . 4 « . F a ae . ® . 
eu Mee a8 ' . Laer . : . . . - ! : - . 7 : 
ii Gomer tg _ s . - Fs: . . ‘ oom Ee a 
‘ . . - : . ois ’ - : e . - ' - ~ - ‘ 
a [-=! | 1 ' Berne Es > - . . . ' 
-7 A . ' - — e s . ii ks a 
rd Bone - ' 
ste and - . . ‘ eae 
: i F ° e 
vba : i . a 
e.7 @ * . - 7 : . 
mony - - r 
rp Vane a i 
a : . 
~ite 
ee a . 
| i: : : i : : 
3 : : 
= 4 
ow oT! ' 7 
wy 4 t : : 
® ie t : : 
a : 7 
a 
a 7 i f- : 
Syoies 
«- Hoo ; : 
rn : ; ; : 
tert + 
. ! ‘ 
é, et . 
’ 


rir 
roe sl s 
fel | We. node 
“4° ts ' - 
av} - le Sy “I a 
i rr 4 
a : ' 
ig : - : . z { 7 
a : . : 
pe te - ; : 
a ee . - 
ae ; 
' 
' st ~, 
thes | Ly 
a | Yy iy . 
“| ; ‘ - . 
Pe ea : : 
! 
bas ' 
d - 
i Hy ' s ° es 
5 ae : 
wt . . . 
4 - 
; i 
coe . 
1 . . 
” : 
a . 
Powe . . 
1 i} 
a \ ! . 
ia.bs 
Fe) - ; 
et my 
hanes 
1 : : ; 
a 4 mt a ‘ . 
ae ar. 3 : 
\ ' ; . / 
Esme > ‘ ns | 
1S on Hh =i) : 
Poy . eee 
B by 7 
| . - me 
a ion ec 4 
ta txj ; a 
Aes > ee 
: * - ant} 
2 8 - ort 
. Cc eB ae | 
e 
+ 


mn. 
m 


(33 
ot 
~ 


eee t 
7 Eee eres | 
| , . } 
: ae | 
i f a 
: a 
: « ba Be CaN 
; a a 
- 
. . - 
; “4 
te fom. 8% 
\ a - an 
= ‘ ne . » ad 
; Se 
; “ 
¢ pant og 
, ' poet 
Pa 
: . 
vita Min Mt Mhet eettiereit ie «Lense cts \ 


As, = tap tne! as 
at abd fGN 


rts Twen Sahil ate PA ee ier sds 5 zeit peat 48 AP EUS Larets P) 
SUR ae RR RST NT pene ok a ore le fae il, eh 


- eg oa ; = " i a > _ wwta ee Kare hay Toe ett by Age See telat PZ A. “ ' 
1 5 ' Pa RE TCT a a Port ME eae ae! ML URE Ug mua | ora Pa Pietaasy TY Mb yr? 2 Se Tiga vel er de Saat Wee hay ae tates Miah oes *, 
Wie Lah. Sten atl 4% TARE een EAP EE eae HOA AE RU ee acne Sa ets Bnet ei at ey GT eget OR UT Re eh ae Re TG ESR TAR ra Ferm gerbe MEMES RoR Ef .F 


oo BN Behan tal 


take? 


we FEE 


rr’ * 
Te | 


Mate "5 go oa 


ST Rise Shgdly, ot Tare 


APPENDICE : TROPAIRE ET HIRMI } 825 


APPENDICE 


a 
eee 


* Voici maintenant, 4 titre d’exemple et d’application, des 


fragments divers avec leur notation originale et leur trans- 
cription. 


[ 


—_—_—a— 


TROPAIRE IDIOMELE By rctp. érowuaZou, 


DE SAINT SOPHRONE DE JERUSALEM (VII®° SIECLE) 


=e ee? eee, 
ei | 


Nous représentons ci-dessous ce tropaire d’aprés des écoles 
et des notations différentes. | 

Manuscrits mixtes (constantinopolitains), x1°-x1r siécles: 
A, fac-similé de Gerbert, op. cit., tab. VI, d’aprés un manus- 
crit de la bibliothéque de Vienne ; B, Bibl. Nat., Paris, grec 242, 
f° 65; C, id., grec 356, f° 50. | 

Manuscrits en notation hagiopolite, x1I*-xIve  siécles: 
D, id., grec 265, f° 65°; E, id., grec 261, f° 58"; F, fac- 
similé de J. Thibaut, dans. le Bulletin archéologique russe . de 
Constantinople, ann. 1898, p. 179, pl. IV: ce ms. contient 
des « embellissements » placés tantét au-dessous, tanté6t au- 
dessus des notes primitives ; il est parfois trés difficile de dis- 
tinguer le texte musical original. 

G. Manuscrit en notation de Koukouzélés : Bibl. Sainte 
Geneviéve, Paris, ms. A, 0 r bis, f° 398. 

Soit trois notations et trois versions différentes. En com- 
parant la notation de la premiére~ phrase dans ces huit 
manuscrits, on remarquera que. les trois premiers donnent une 
version unique, l’ancienne mélodie de l’école constantinopolt- 
taine ; les quatre suivants, la version hagiopolite, peut-étre- pas 
originale, mais telle qu’elle s’imposa a Byzance vers le xu1I° siécle ; 
le dernier enfin, une des nombreuses versions des kallopiséat, 
avec des enjolivements divers. Pour les phrases suivantes, 
nous donnerons seulement le texte constantinopolitain d’aprés 


ensemble des mss. A, B, C; le texte hagiopolite, suivant 


D, E, F, G; enfin la triple transcription musicale moderne du 
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tropaire tout entier : 1° la version constantinopolitaine; 2°, la 
version hagiopolite; 3°, la version (l’une des nombreuses versions) 
ornée dans le style plus récent. 

On. remdrquera. avec. intérét que la version Seadoentine se 
termine sur octave de la premiére : 4 quelle tonalité liturgique 


appartient donc ce tropaire 2 Nous l’ignorons, et peut-étre. 


les copistes: des. manuscrits n’en savaient-ils pas plus que nous ; 
en effet, certains: mss. d’une méme école marquent ce tropaire 


de l'Zkhos tetrardus, et d’autre du plagal du méme. A en juger 7 
par des analogues ‘occidentaux, il appartiendrait en effet a 


un tetrardus (mode de Sot) terminé sur la dominante,(7é), c’est- 
a-dire non un plagal & proprement parler, mais ut morceau 
a finale plagale. 

D’autres remarques non moins singuliéres 4 faire concernent 
Yemploi des lettres tonales, origines des martyries. Alors que 
dans l’école de Koukouzélés, les martyries ont fini par infiuer 
sur la contexture de la phrase qui suit, les lettres tonales des 
ariclennes notations marquent simplemeéent le tof sur lequel 
finit une phrase; a Vincisé dio le texte musical hagiopolite 
est terminé par un alpha abrégé, que l’on aurait tort cependant 
de prendre pour l’indication du premier ekhos ou ton de 7é; 
il est surmonté de deux apostrophes ou accents et nous |’avons 
rencontré ordinairement 4 la fin de phrases terminées en fa, 
fa ou ailleurs d’autres mss. mettent [, lettre indicatrice dé ceé 
ton. Cet alpha abrégé est le début sans doute de Panes du tritus, 
commé le signe tonal du barys (voir tableau III), ni’est que 
VPabréviation de l’aanes de ce ton. 

On n’oubliera pas, en étudiant ce tropaire, de tenir compte 
des points dracritiques, pour la lecture de la notation droite 
et ronde. Ces points ne sérvent 4 ren dans la notation des 
matstores. 


Nous avons supposé le point aprés le mot Océ¢, fornatit 


incise, seul moyen de rendre le reste de la phrase lisible. Saris. 
nul doute, il nous mMangute ici tn repére traditionnel : il manquait 
aussi a d'autres ; un ms. n’a misle point qu’aprés avOpmitoig, Cé 


qui donnerait, d’ aprés notre lecture, une chute d’une octave 
ét demie, du sol ou du fa supérieur & Put grave. L’avteur du 
texte «embelli» a été sans doute également embatrassé: il 


conduit la mélodie jusqu’au fa d’en haut, mais la fait redes+ 


cendre sur ut et fa avant de réprendre la sutte dela phtase. 
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Traduction: Bethléem, tressaille; tremble, 6 créche; giotte, sois dans lattente ; 


et Dieu, se révélant aux hommes par une Vierge, 


prend notre corps et divinise ce qu’il a pris; c’est pourquoi Adam se réjouit, chantant 


la vérité s’avance, l’ombre s’enfuit 


la bonne volonté (du Pére) s’est montrée pour sauver notre race. 


(1) Nous n’avons pas cru devoir mener pilus loin la comparaison de la version 


« enjolivée », A cause de son intérét restreint. 
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II 


TROPAIRE IDIOMELE Avyovotov povapyjaavtos 


DE L’ABBESSE CASSIE, VIII® SIECLE 
{en forme de séguence) 


L’étude de cette piéce est capitale pour Vhistoire du genre 
sequentia, dans la musique liturgique latine du 1x® siécle et 
des suivants. On sait que ce genre consiste essentiellement 
dans une suite de phrases musicales répétées chacune deux fois, 
terminée par une phrase unique en forme de finale, et souvent 
précédee d'une phrase analogue en forme d’ entrée. 

On ignore jusqw ici Vorigine de cette forme: on sait 
seulement qu’elle est posterieure a ala fixation de I’ antiphonaire 
grégorien, puisque les sequences forment des additions a ce 
recueil ; elle est antérieure a la seconde moitié du rxe siécle, 
puisque le texte le plus ancien qui la mentionne est la préface 
du Liber Sequentiarum (Hymnorum) de Notker, qui avait 
vu les premiers essais d’adaptations de paroles aux séquences 
purement vocalisées, vers l’an 860. Ce Notker lui-méme écrivit 
des paroles sous les séquences préexistantes, et composa de 
nouvelles piéces, paroles et musique, dans la méme forme. 

Déja on a incliné, d’aprés divers indices, 4 voir dans cette 
forme un emprunt a l’art byzantin. (1) Cette opinion a été 
combattue: nous lui apportons ici de nouveaux documents. 

a) Dans un des alleluza du répertoire romain, la vocalise ori- 
ginale est précisément composée dans le genre que nous étu- 
dions : le mot allelutza est Pentrée, la vocalise sur a est formée 
d’une premiére clausule répétée en écho, puis d’une seconde, 
et enfin d’une finale. | 

Le style de cet alleluza (2) n’est nullement romain, mais 
la mélodie du verset qui l’accompagne rappelle étonnamment 
le chant byzantin traditionnel du tropaire en l’honneur de 
saint Sabbas, Xaipoi doxntindyv adhnPas. (3) 


(1) P. Wagner, Ursprung und Entwicklung der iturgisches Gesangsformen bis zem 
Ausgange des Mitielalievs, Fribourg en Suisse, 1901, p. 296; Revue d'histoire et de 
critique musicales, Paris, 2° année, p. 289. 


(2) 3¢ dimanche aprés Paques, au graduel romain, Oportebat pati Chrisium. 
(3) Christ, op. c##., p. CRAAAIV. 
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APPENDICE : TROPAIRE .ET HIRMI 838 


[i est déja singulier de constater que le seul alleluza romain 
qui offre cette coupe est précisément apparenté 4 une mélodie 
byzantine. . 

b) L’antienne Adorna, 4 la procession du 2 février, sans 


.étre dans la forme des séquences avec paroles (qui-sont tou; ours 


syllabiques, ou & peu prés), offre néanmoins la répétition 
réguliére de chaque membre de phrase, jusqu’a-la finale. 

Cette forme, qui est un peu dissimulée par la coupe actuelle 
du texte latin, (I) reparait trés claire avec loriginal grec: 
cette antienne est en effet la traduction du tropaire byzantin 

Kataxdéouinoov, a la méme féte, dont la procession a été intro- 
duite 4 Rome au vue siécle par un pape d'origine helléno- 
syrienne. Cependant, si la mélodie conservée dans le chant latin 
sadapte parfaitement au texte grec, elle ne correspond pas 

celles que nous ont conservés soit les anciens manuscrits 
byzantins, soit la tradition ordinaire, mais elle n’est pas tou- 
tefois romaine ni de style, mi de tonalité. 

Cela seul engagerait a chercher dans la méme voile des 
représentants anciens du genre séquence. 

c) Enfim, le tropaire Atyototov povapyjcavtes, pour la féte 
de Noél, offre un spécimen absolument remarquable de la 
forme séquence, dans la musique byzantine. 

Voici le schéme des paroles: 


Clausule de 26 syllabes, coupe aprés la 12°. 


. | 25 2) ) 12° 


B Clausule de 19 syllabes, coupe aprés la 12° 
| » semblable. 


Clausule de 16 syllabes, coupe aprés la 8e 
| y semblable. 


C 
D Finale de 25 syllabes, coupe aprés la 12°. 


Les clausules A et B offrent dans le texte six fois le type 
de la finale rythmique nommée cursus tardus (2) par les latins 
du onziéme siécle, et la musique en termine chaque incise par - 


(1) J’en ai donné un texte critique dans mon Cours théorique et a de platn- 


chant.vomain grégorien, Paris, 1904, p. 78. 
(2) Cf. Cours déja cité, p. 191. 
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le metre du cursus planus. (1). La mélodie se répéte aux deux 
Clausules du couple A, de méme en B, de méme en C; la finale 
est a part. | ) oe 
L’étude de la notation elle-méme n’est pas moins intéres- 
‘sante., La forme employée par la contexture rythmique de cette 
‘piéce est en effet un moyen infailltble d’arriver a un texte 
absolument certain : on y est aidé par l’abréviation % de la 
notation mixte, qui est toujours placée entre deux phrases 
_ semblables, dy.01a. Ce sigle nous offre donc le moyen de redresser 
‘aussi des erreurs du scribe ou de restituer les passages douteux. 
La mélodie est du deuterus (jyoc 8’), et se termine sur la 
‘dominante grave (sz), comme le faisait le tropaire précé- 
dent, dans le mode de sol,. et divers piéces du ton « barys ». 


Nous donnons la transcription de la version des mss. a 
notation mixte. 


(x) Cursus tardus du texte: 
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Version Paléobyzantine 


Nous donnons cette piéce a raison de sa version intéressante 
et trés précise comme tonalité, d’aprés le fragment athonite 
de Chartres. (Voir planche III). Dans les manuscrits mixtes 


et hagiopolites, la mélodie différe, tout en suivant les mémes 
themes et les mémes formules. 
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Traduction : Toi qui, de ta main puissante, as faconné l'homme ;tu viens plein de 


miséricorde, guérissant les malades, 6 Christ ; le paralytique de la piscine probatique se 


reléve 4 ta voix ; ladouleur est guérie ; tu as pitié du fils malade dela chananéenne, et 
tu ne méprises pas ‘la priére du centurion ; 


cest pourquoi nous te chantons: Tout 
puissant Seigneur, gloire a toi. : 


Se re ene a er ce ee 
a ger 
-- 


— a ar a eee ween eee Ee 
7 a4. = e . - ‘ Pc 2 . r= rt ee 
= eae r ? = = a ° on 
. La : en) - = - =. 
- . * = 


‘ ee . 
. ; mt " ve * . 
ice <o ae bi 
“ ". As wd = 
ee 


APPENDICE : TROPAIRE ET HIRMI 837 


« , 
fe - 
« 
t, rea ”* 
«a —— 
et i teal Tol 


. . 
r ' 
. ~ a r y + 
hey e ‘ . 
ue gts. . Te 
oer ee oe 
os ae 
a ‘ 


‘ 

ae fell re 

o _“« 
> we pe 


IV 


er 8 

= 

FP, 
a ae 


‘ 1 7% 
ea aa 
2 a Pr. a ee _ 
. a | meerr) 
|. r ea a Ch “a ed _ ty 
ear . 


. ‘ 
t 1 
1 
- es 
. 
as * ” 
. . 
en 
am 
aa tot: Lod Te ane eeere diene r 
4 . 
. 


HIRMI Eipuol. 


, 
“5 ~ 


? 
rs Thy 


7 wa? 
Ar ae mea aeciees 
Oe eel 3 
rere”. + 
erry: 


e, : . 
_, 
-_ 
are 
- 


r™ 
a 


Les piécas données précédemment appartenaient au genre 
stichivarique : nous avons pensé qu'il convenait d’y joindre 
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des représentants des autres formes mélodiques. Nous trans- 2 
: crivons donc d’anciennes mélodies d’hirmi, d’aprés les hirmo- 3 
4 logues du x® au xIue siécle, en spécimen. de diverses tonalités. : 
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Ce genre hirmique ou hirmologigue est celui des piéces les 
plus populaires des odes ; les mélodies s’en répétent a Vinfini 
sur de nombreux textes, au contraire des «idioméles » qul 
précédent, et qui sont, comme lindique le nom, des meélo- 
dies propres au texte quelles revétent. 

Nous n’avons pas voulu essayer la transcription de chants 
ornés et vocalisés, genre papadique, malgré leur imtérét: la 
notation en est compliquée et souvent confuse, et l’habitude 
byzantine d’en composer toujours de nouveaux nous prive 
d’un grand nombre de copies dont la comparaison faciliterait 
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a Vaccession a ces textes musicaux un peu fermés. 
al Pour arriver a utiliser avec profit le dépouillement de 
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ces autres piéces, il faudrait un répertoire des ceuvres des 
mélurges et maistores. Nous recueillons au cours de nos 


recherches tout ce qui permettra plus tard de dresser ce réper- ee 
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Texte dans Christ, 


p. 165. Mélodie @’ aprés le ms. Coislin 220, f°9 
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Hirmos du ms., suppl. grec 1284, Bib. nat., Pa 


oer ee = ts 
MET TAT OY 
ore en = * 
Se tee ee hae 
afte a . ‘ . '. te . 
ae . Ff af cata a a 
ag tees wc cal Wa Ocak 
. if . J pale 1% 


<u - 76 = GaY= TES” 


Sa 


-dec by xo = pl - vu * 


fc TAL 


Tp 


fee flay Hy es = 


THY TOL- 


4 Soh Ser as 
Ce teal ohare se 


t - 66-0uv ' 


¢ 


Uu.voUvTES 


4 


rae OF 


Upog thy damtelAty Xa-TE - md-TH- Tay * 


TOU TT 


Rats 


4 oy c 
. ye. 1 tee 8 Tipit, 
aT eae Ee 


= - ~~ 
late ete 


wed res 


6 Be-0¢ 46 tHV Ta 


a0 - ho -— ya-td¢ af, 


Car em rer ea 


4. TETRARDUS 


’ 
; ve ee rapa Se 
oo Ae I UN i LL SE 
Plead : ae i ee | 


ene 


a 


ode du canon de saint Damasc 


miére 


Hirmos de la pre 


TAT Leer ed bat 
“ 


PO style FZ 
’ > . et Pn yty 


t : vy 

pay he te ad 

2 Lm kt At Diet 

Ege Salt tae PT PR 7 
Le ae oe | 


pour |’Assomption. 


Coislin 220, id. £” 98 
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. TRitus PLAGAL (?) | 


“Hirmos extrait ‘“ méme ms. que ‘le n° 3, méme folio 
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Traduction: 1. Le Christ naft, glorifiez-le ; le Christ vient du haut des cieux, allez 
a sa rencontre ; le Christ est sur terre, exaltez-le 


; chantez au Seigneur, toute la terre 
et en joie, louez-le, peuples, car il doit étre glorifié. 


, 
z. Le fond de l’abime se montre, et, s’étant desséché, attire les siens; celui qui est 


fort dans les combats, y précipite les ennemis ; le Seigneur doit étre glorifié. 
3. Les trois jeunes gens dans la fournaise représentaient la Trinité; ils ont fouleé lo 
feu dévorant, chantant : Béni sois-tu, Dieu de nos péres. 


4. J’ouvrirai ma bouche, et elle sera remplie de l’esprit; et Je prononcerai un discours 
&4la royale mére ; je contemplerai la féte brillante ; et, plein de joie, je chanterai ses 
merveilles. 


s. Toi qui arrosas la flamme de la bento: et qui sauvastles jeunes gens qui s’y 
trouvaient, béni sois-tu 4 jamais, Seigneur Dieu de nos péres. 
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